Probny egzamin maturalny z historii muzyki 1
Odpowiedzi i schemat punktowania — poziom rozszerzony

ODPOWIEDZI I SCHEMAT PUNKTOWANIA
POZIOM ROZSZERZONY

Zasady oceniania:

YV VV VYV

za rozwiazanie zadan z arkusza mozna uzyska¢ maksymalnie 50 punktow

model odpowiedzi uwzglednia jej zakres merytoryczny, ale nie jest $cistym wzorcem
sformutowania (poza odpowiedziami jednowyrazowymi i do zadan zamknigtych)

za odpowiedzi do poszczegdlnych zadan przyznaje si¢ wytacznie petne punkty

za zadania otwarte, za ktore mozna przyznac tylko jeden punkt, przyznaje si¢ punkt
wylacznie za odpowiedz w pelni poprawna

za zadania, za ktore mozna przyzna¢ wigcej niz jeden punkt, przyznaje si¢ tyle punktow,
ile prawidlowych elementow odpowiedzi (zgodnie z wyszczegolnieniem w kluczu)
przedstawil zdajacy

jesli podano wigcej odpowiedzi (argumentdéw, cech itp.) niz wynika z polecenia
w zadaniu, ocenie podlega tyle kolejnych odpowiedzi (liczonych od pierwszej), ile jest
w poleceniu

jezeli podane w odpowiedzi informacje (rowniez dodatkowe, ktore nie wynikaja
z polecenia w zadaniu), $wiadcza o zupelnym braku zrozumienia omawianego
zagadnienia 1 zaprzeczaja logice udzielonej prawidlowej odpowiedzi, odpowiedz taka
nalezy oceni¢ na zero punktow.

Czg$¢ I — Test sprawdzajacy wiadomosci i umiejetnosci (20 punktow)

Zadanie Punktacja
numer czesé Model odpowiedzi punkty punkty za cale
zadania | zadania czastkowe zadanie
1 saksofon i1 akordeon 1
) (1 pkt za dwa podkreslenia)
A. | F. Mendelssohn-Bartholdy 1
2. B symfonia Harold w Italii Hector Berlioz, 1 2

Symfonia hiszpariska Edouard Lalo

Przyktad 2. — notacja tabulaturowa (odp. akcept.
tabulatura)

fatsz

prawda

prawda

(1 pkt za trzy poprawne odpowiedzi)

%>

5. fauxbourdon 1 1

1. taniec

2. aktorstwo (deklamacja)
6. 3. gra na instrumentach (muzykowanie) 1
4. §piew

(1 pkt za podanie trzech dziedzin artystycznych)
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Przyktadowe argumenty:

e obsada wokalno-instrumentalna

e skomplikowane przebiegi rytmiczne

A o Swiecki tekst w jezyku narodowym
' (hiszpanski)

e faktura wykorzystujaca jeden glos wokalny 1
akompaniament instrumentalny

(1 pkt za minimum jeden argument)

Przyktadowe odpowiedzi:

e prosta rytmika (mato zréZznicowane wartosci

7. rytmiczne)

e uproszczenie rytmiczne wyrazajace si¢ w
podobnym przebiegu rytmicznym wszystkich
glosow (odp. akcept: technika nota contra

B. notam)

e sylabiczne traktowanie tekstu

e wyraziscie podany tekst

e prosty przebieg meliczny pozbawiony
ornamentow i melizmatow

e Scisla diatonika

(1 pkt za dwie cechy)

podkreslenie: Wolny strzelec

8 kompozytor: C.M. Weber
) (1 pkt za prawidlowe podkreslenie i podanie
nazwiska)

Przyktadowe odpowiedzi:

e G. Gershwin Biekitna rapsodia, Koncert
fortepianowy F, Amerykanin w ParyzZu, opera
Porgy and Bess, Jazz Piano Preludes

o 1. Strawinski Ragtime, Piano Rag-Music,

9. Hebanowy koncert

e M. Ravel Koncert fortepianowy D oraz G,
opera Dziecko i czary

o K. Serocki Swinging music

(1 pkt za podanie dwoch kompozytordéw i ich

dziel)

Przyktadowe odpowiedzi:

e stosowanie rytmow polskich tancow
narodowych

e stosowanie stylizacji tancow i piesni
ludowych

e cytaty melodii ludowych

10. e tematyka i sceneria opery oparta na folklorze

goralskim 1 krakowskim

o stylizacja gwary ludowej

e wplatanie elementéw obrzedow i zwyczajow
ludowych do fabuty utworu

(1 pkt za podanie trzech cech)
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11.

1C;2A;3B
(1 pkt za trzy prawidlowe polaczenia)

12.

muzyka elektroniczna

13.

Przyktadowe odpowiedzi:

symfonia programowa — Symfonia alpejska lub
Symfonia domowa (domestica)

poemat symfoniczny — Aus Italien, Smierc i
wyzwolenie, Ucieszne figle Dyla Sowizdrzata,
Tako rzecze Zaratustra, Don Kichot, Zycie
bohatera, Don Juan

(1 pkt za podanie gatunku 1 tytutu dziela)

14.

proba odtworzenia dramatu greckiego (akc.
poszukiwanie nowego stylu w opozycji do
polifonii)

Przyktadowe odpowiedzi:

e styl recytatywny

styl monodii akompaniowanej
stosowanie basso continuo
przewaga stowa nad muzyka

tres¢ mitologiczna

e rezygnacja z renesansowej polifonii
(1 pkt za podanie dwoch cech)

15.

fortepian preparowany

| >

J. Cage
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Czes¢ I — Analiza przykladow muzycznych (10 punktow)

16.

A.

organum

Przyktadowa odpowiedz:

Glosy gorne prowadzone sq melizmatycznie,
a w cantus firmus zastosowana jest technika
burdonowa.

(za wskazanie na melizmatyke gltoséw goérnych
oraz technik¢ burdonowa)

Przyktadowa odpowiedz:

Rytmika modalna polega na stosowaniu
powtarzajqcych  sie  formut  rytmicznych,
wykorzystujqcych — nastepstwo  nut  diugich
i krotkich  (modi  rytmicznych  lub  stop
metrycznych).

(za wyjasnienie wskazujace na powtarzanie si¢
schematéow rytmicznych lub modi, lub stop
metrycznych)

17.

Przeksztatcenia tematu:

e inwersja

e diminucja

(za okreslenie kazdego ze sposobow
przeksztalcania tematu)

18.

za podkreslenie siedmiu pierwszych dzwigkow
dolnego glosu

Przyktady wspolnych cech tematu Buxtehudego

1 Bacha:

e rytmika oparta na powtarzajacym si¢ rytmie
(nuta krétka - nuta dluga)

e podobny przebieg rytmiczny obu tematow

e rozpoczgcie obu tematow od skoku kwinty
w gore

e w obu tematach tukowy ksztatt linii
melodycznej z wydluzonym odcinkiem
opadania (w uproszczeniu melos opadajacy)

(za wskazanie dwoch wspolnych cech obu

tematow)

Przyktadowa odpowiedz:

W utworach zastosowano wariacje ostinatowe,
polegajqce na powtarzaniu w glosie basowym
statej,  niezmiennej  formuly  melodyczno-
rytmicznej (basso ostinato), na tle ktorej
przeksztatceniom ulegajq glosy kontrapunktujqce
(towarzyszqce).

(za wskazanie na powtarzajacy si¢ temat w basie
1 przeksztatcenia gloséw towarzyszacych
tematowi)
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19.

technika fugowana lub imitacji

Niektore cechy stylu romantycznego
wystepujace w przyktadzie:

wirtuozeria

kontrasty dynamiczne i wyrazowe, bardzo
duza ekspresja utworu

bogata, bardzo silnie schromatyzowana
harmonika

réznorodnos¢ efektéw artykulacyjnych
bardzo duzy wolumen brzmienia
wykorzystanie i zestawianie skrajnych
rejestrow

(1 pkt za podanie dwoch cech)




Czes¢ I — Zadanie 20. (20 punktow)

Temat nr 1
TRESC (0 - 18 pkt) _
Teza Dobér argumentow Omoéwienie argumentow i wlasciwe odwotanie si¢ do faktow Znajomo$¢ literatury Poprawne Synte- Struktur J szll( 1
zgodna z przedmiotu stosowanie za a pracy sty
tematem: terminologii
0-1 pkt 0-5 pkt 0-5 pkt 0-5 pkt 0-1pkt | 0-1pke | O-1pkt | O-1pkt

Zgodno$¢ tresci z tematem. Teza lub wilasne stanowisko odnoszace si¢ do tematu

arkusza sformutowane w sposob jasny i przekonujacy.

Znaczenie terminu fuga,
wskazanie na poczatki i
"zywotnos¢" tej formy

Zasady ksztaltowania fugi

Zagadnienia dotyczace
warsztatu
kompozytorskiego

Przyktady swobodnego i
Scistego podejscia do
techniki fugi

Fuga jako srodek stylizacji
i srodek ekspresyjno-
Wyrazowy w muzyce
roéznych epok

Wykorzystanie wnioskow
z analizy przyktadow
muzycznych z drugiej
czgscei arkusza

Wyjasnienie znaczenia terminu fuga i jego powiazanie z tematem wypracowania.
Nawiazanie do wczesnych kontrapunktycznych form instrumentalnych.

Zagadnienie: fuga - forma, fuga - technika. Przedstawienie roznych typow fugi
(fuga instrumentalna / fuga wokalna; fuga jednotematowa i wielotematowa; fuga
jako forma samodzielna i jako technika; formy i techniki pokrewne - fugato,
fugetta).

Rolai technika fugi w tworczosci wybranych kompozytorow. Zasady
ksztaltowania i przeksztalcania tematu w fudze (imitacja $cista i swobodna,
inwersja, rak, diminucja, augmentacja). Wspotczynniki formy fugi (kontrapunkty,
taczniki, koda, epizod, kontrapunkt wielokrotny).

Omowienie wybranych przyktadow tworczosci kompozytorow dowolnie
wybranych epok.

Barok: np. tworczosé J.S. Bacha, J.F. Haendla

Klasycyzm: fuga w tworczosci klasykow wiedenskich

Romantyzm: sposoby prezentacji i przeksztatcen tematu w fugach romantycznych
XX w: fuga jako srodek stylizacji, konstruktywizm muzyki XX w.

Neobarok muzyki XX w., $rodki retoryczne stosowane w fugach

Srodki ekspresyjne stosowane w fugach orkiestrowych XIX i XX w.

Oméwienie przyktadow muzycznych nie pojawiajacych sig¢ w II czg$ci arkusza, a
analogicznych do ukazanych w arkuszu.

Znajomo$¢ przyktadow
konkretnego zastosowania form
polifonicznych.

'Wiasciwe postugiwanie si¢ terminami i pojgciami muzycznymi, $wiadczace o ich

zrozumieniu

Jasno i przekonujaco sformutowane wnioski.

Czytelna struktura pracy, wstgp, rozwinigcie i zakonczenie zachowuja wlasciwe

[proporcje;

Poprawno$¢ gramatyczna i stylistyczna
Przejrzysty uktad graficzny, czytelne pismo;




Temat nr 2

Zgodno$¢ tresci z tematem. Teza lub wilasne stanowisko odnoszace si¢ do

TRESC (0 - 18 pkt) Struktura Poprawnos$¢
Teza Dob6r argumentéw Omowienie argumentow i wlasciwe Znajomo$¢ literatury przedmiotu Poprawne Synteza pracy jezykowa i
zgodna z odwotanie sig¢ do faktow stosowanie stylistyczna
tematem: terminologii
0-1 pkt 0-5 pkt 0-5 pkt 0-5 pkt 0-1 pkt 0-1 pkt 0-1 pkt 0-1 pkt
Roéznorodnosé Omoéwienie tworczosci instrumentalne;j: Znajomos¢ tworczosci
gatunkow muzyka organowa i klawesynowa, tworczo$¢ | instrumentalnej Bacha.
instrumentalnych orkiestrowa, koncerty, muzyka kameralna.

powinna uwzgledni¢ przynajmniej jeden z nastgpujacych aspektow: tworczo$é Bacha
jako synteza muzyki baroku, tworczos¢ Bacha jako inspiracja dla nastgpnych pokolen

przytoczonej w cytacie mysli sformutowane w sposob jasny i przekonujacy. Teza

orczosci

lub geniusz i wielko$¢ jego tw

tworzonych przez
Bacha.

Roéznorodnosé
gatunkow wokalno-
instrumentalnych
tworzonych przez
Bacha.

Mistrzostwo
warsztatowe i
geniusz kompozytora

Synteza muzyki
baroku w tworczosci
Bacha, odwotanie si¢
do mysli zawartej w
temacie

Wplyw Bacha na
nastgpne pokolenia
kompozytorow,
odwotlanie si¢ do
mys$li zawartej w
temacie

Synteza gatunkow instrumentalnych w
muzyce Bacha.

Omowienie tworczosci wokalno-
instrumentalnej Bacha: kantaty, oratoria,
pasje, msze, motety i inne formy wok.-instr.;
synteza gatunkow wokalno-
instrumentalnych w muzyce Bacha.

Omoéwienie réznorodnosci stosowanych
technik kontrapunktycznych, bogactwa
obsady, form, §rodkow retorycznych, giebi
wyrazowe;j itp.

Omowienie syntezy stylow barokowych -
styl wloski, francuski i niemiecki w muzyce
Bacha; synteza gatunkow, technik
polifonicznych, wptyw wielkich tworcow na
muzyke Bacha (np.Vivaldi, Buxtehude).

Omowienie wptywu tworczosci Bacha na
kompozytorow innych epok, przyktady
nawiazan do tworczosci Bacha w réznych
epokach..

Znajomo$¢ tworczosci wokalno-
instrumentalnej Bacha.

Znajomo$¢ monografii i
publikacji dotyczacych
kompozytora.

Znajomos$¢ tworczosei
kompozytorow bedacych
inspiracja dla tworczosci Bacha.

Znajomo$¢ tworczosei
kompozytoréw nastgpnych epok,
nawiazujacych do tworczosci
Bacha.

Odwotanie si¢ do analiz z 11
czgscei arkusza.

Wykorzystanie wlasnych
doswiadczen stuchacza -
melomana lub wykonawcy dziet
Bacha.

Wiasciwe postugiwanie si¢ terminami i pojgciami muzycznymi, $wiadczace o ich

zZrozumieniu

Jasno i przekonujaco sformutowane wnioski

Czytelna struktura pracy, wstgp, rozwinigcie i zakonczenie zachowuja wlasciwe proporcje

IPoprawno$¢ gramatyczna i stylistyczna

IPrzejrzysty uktad graficzny, czytelne pismo




