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WSTEP

Egzamin maturalny z historii muzyki odbyl si¢ w catym kraju 26 maja 2006 r.
1 mial form¢ pisemna. Maturzy$ci mogli wybra¢ histori¢ muzyki jako przedmiot
obowiazkowy lub dodatkowy.

Historia muzyki jako przedmiot obowiazkowy mogta by¢ zdawana na poziomie
podstawowym lub rozszerzonym. Egzamin na poziomie podstawowym trwat 120 minut
1 polegat na rozwiazaniu zadan z arkusza I. Po przerwie do egzaminu przystapili maturzysci,
ktérzy w deklaracji podjgli decyzje zdawania historii muzyki na poziomie rozszerzonym.
W ciagu kolejnych 150 minut rozwiazywali zadania zawarte w arkuszu II. Warunkiem zdania
egzaminu bylo uzyskanie co najmniej 30% punktow mozliwych do zdobycia na poziomie
podstawowym. Dla poziomu rozszerzonego nie okreslono progu zaliczenia.

Zdajacy, ktorzy wybrali histori¢ muzyki jako przedmiot dodatkowy, zdawali egzamin
na poziomie rozszerzonym. Egzamin trwat 270 minut 1 skladat si¢ z dwoch czesci.
W pierwszej czgsci zdajacy rozwiazywali arkusz I, w drugiej - arkusz II. Byly to te same
arkusze, ktore rozwiazywali zdajacy historie¢ muzyki jako przedmiot obowiazkowy. Dla
przedmiotu zdawanego jako dodatkowy nie okreslono progu zaliczenia.

OPIS ARKUSZY EGZAMINACYJNYCH

Zadania zawarte w arkuszach egzaminacyjnych sprawdzaly umiejgtnosci odpowiadajace
standardom wymagan egzaminacyjnych. Pozwalaly maturzystom wykaza¢ si¢ m.in.:
O w obszarze: wiadomosci i rozumienie:
* znajomos$cia i rozumieniem terminologii z zakresu historii muzyki
* znajomoscia tworczosci wybranych kompozytoréw
= znajomos$cia chronologii i cech stylu muzycznego epok historycznych, szkoét
kompozytorskich oraz wybranych kompozytoroéw i wykonawcow
O w obszarze stosowania posiadanej wiedzy do opisu i analizy wybranych zjawisk:
* umiejgtnoscia przedstawiania wiedzy o dziejach muzyki w oparciu o znajomos$¢
dziet muzycznych, tworczos¢ 1 biografie wybranych kompozytoréw
* umiejgtnoscia analizowania utworéw muzycznych
= umiejgtnoscia analizowania literackich tekstoéw o muzyce
O w obszarze przedstawiania i oceniania wybranych zjawisk w historii muzyki:
* umiejetnoscia okreslania powiazan, wptywow, réznic 1 podobienstw dziet, form,
technik kompozytorskich i wykonawczych
* umiejetnoscia postrzegania zwiazkow kultury muzycznej z innymi dziedzinami
sztuki
* umiejetnoscia prezentowania indywidualnego 1 krytycznego pogladu na muzyczna
kultur¢ minionych epok.
Arkusze egzaminacyjne dostgpne sa na stronie CKE www.cke.edu.pl .

Arkusz I — poziom podstawowy

Arkusz I zawierat 30 zadan, w tym zadania ztozone (dwu lub kilkuczesciowe),
w ktorych poszczegdlne czgséci badaty inne umiejgtnosci. Do arkusza dotaczono ptytg CD
z nagranymi przyktadami muzycznymi, ktore zdajacy analizowal, rozwiazujac 6 sposrod
30 zadan. Zadania otwarte i zamknig¢te obejmowaty wiedz¢ o muzyce z calego zakresu
chronologicznego 1 sprawdzaty wiadomosci i umiejetnosci okreslone w standardach wymagan
egzaminacyjnych z historii muzyki dla poziomu podstawowego. Zadanie otwarte rozszerzonej
odpowiedzi dotyczyto nurtu neoklasycznego w muzyce XX wieku.


http://www.cke.edu.pl/
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Opis zadan egzaminacyjnych. Sprawdzane umiej¢tnosci, typowe odpowiedzi i uwagi
do rozwigzan maturzystow

Zadanie 1. (2 pkt)

Potacz nazwiska kompozytoréw z nazwami tych form lub gatunkéw muzycznych, ktore sa
charakterystyczne dla ich tworczosci. W tym celu przyporzadkuj cyfrom odpowiednie litery.

1.  Mikotaj Gomotka A. divertimento
2. Claudio Monteverdi B. sonata da chiesa
3. Archangelo Corelli C. psalm
4.  Franciszek Schubert D. madrygat
E. piesn
1 2 3. 4

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomos$¢ tworczosci wybranych kompozytoréw w aspekcie uprawianych
przez nich gatunkow.

Latwos$¢ zadania
0,70 — latwe

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych
1-C,2-D,3-B,4-E

NajczeSciej powtarzajace si¢ bledy
I1Di2B

Komentarz

Zadanie okazalo si¢ tatwe dla tegorocznych maturzystow. 2 punkty otrzymywali zdajacy
za wskazanie czterech, a 1 punkt za wskazanie trzech wlasciwych polaczen nazwisk
kompozytoréw z nazwami form lub gatunkéw muzycznych.

Zadanie 2. (3 pkt) &

Wystuchaj przyktadéw muzycznych do tego zadania. Przedstawiono w nich fragmenty trzech
utworéw utrzymanych w tej samej technice kompozytorskiej. Kazdy przyktad pochodzi
z innej epoki. Na podstawie analizy stuchowej podaj nazweg tej techniki oraz podaj epoki,
z jakich pochodza przyktady.

Podstawa zadania sa nagrania fragmentéw trzech utworow:
-z baroku - D. Buxtehude Passacaglia in d
- zklasycyzmu - L.van Beethoven /11 Symfonia Es-dur cz. 4
-z XX wieku - W. Lutostawski Wariacje na temat Paganiniego.

Sprawdzane umieje¢tnosci

Zadanie sprawdza umiejgtno$¢ rozpoznania i nazwania techniki wariacyjnej w przyktadach
dzwigkowych oraz zakwalifikowania tych przyktadow do stylu barokowego, klasycznego
i neoklasycyzmu XX wieku.
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Latwos¢ zadania
0,69 — umiarkowanie trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych
technika wariacyjna

przyktad 1. klasycyzm

przyktad 2. XX w.

przyktad 3. barok

Przykladowe bledy
przyktad 1. — romantyzm
przykitad 2. — romantyzm

Komentarz

Za podanie techniki wariacyjnej egzaminatorzy przyznawali 1 punkt. Zdarzaly si¢ prace,
w ktorych niewlasciwie nazywano technik¢ kompozytorska, tutaj maturzy$ci podawali
np. przeimitowana. Niekiedy maturzysci niepoprawnie okreslali epoki, z ktorych pochodzity
przyktady muzyczne. Rozpoznajac poprawnie tylko dwie epoki, tracili 1 punkt poniewaz
2 pkt przyznawano za trzy prawidtowo podane epoki.

Zadanie 3. (3 pkt)

Ponizej podano cytaty zawierajace opinie o stylu trzech wspotczesnych kompozytoréw
polskich: W. Lutostawskiego, K. Pendereckiego, H. M. Goreckiego w pewnych etapach ich
tworczosci. Przyporzadkuj te opinie odpowiednim kompozytorom. W tym celu wpisz obok
nazwiska kompozytora wtasciwa cyfre.

1. W centrum kompozytorskich zainteresowan (...) lezy problematyka sonorystyczna -
operowanie samym brzmieniem i wynalazczoS¢ w tym zakresie.

2. W technice tego kompozytora wazing role odgrywa sposob formowania materiatu -
indywidualny, niekiedy oparty na swoiscie rozumianym aleatoryzmie, zwlaszcza
przebiegow czasowych.

3. Prezentuje ide¢ muzyki w szczegolny sposob uproszczonej, zredukowanej, sprowadzonej
niemal do stanu narodzin... Muzyka ta przynosi olbrzymi tadunek ekspresji typu
emocjonalnego.

Witold Lutostawski ...
Krzysztof Penderecki ...
Henryk Mikotaj Gérecki ..o

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomo$¢ stylu wybranych kompozytoréw. Maturzysci powinni wykazaé
si¢ umiejetnoscia odczytania informacji z podanych cytatow.

Latwos¢ zadania
0,76 — latwe

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych
W. Lutostawski - cytat 2

K Penderecki - cytat 1

H.M. Goérecki - cytat 3
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Przykladowe bledy

W. Lutostawski - cytat 3
K Penderecki - cytat 2
H.M. Gorecki - cytat 1

Komentarz
Wigkszo$¢ maturzystow nie miata problemow z rozwiazaniem zadania. Za kazde prawidtowe
potaczenie nazwiska kompozytora z charakterystyka jego tworczosci otrzymywali 1 punkt.

Zadanie 4. (3 pkt)

Podaj kompozytoréw nastepujacych dziet:

tytul dziela kompozytor
1. dialogi na adwent Audite mortales

2. Offertoria et communiones

3. Melodie na Psatterz Polski

4. piesn Juz sie zmierzcha

5. Hystorigraphi aciem

6. Mity na skrzypce i fortepian

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomo$¢ tworczo$ci wybranych kompozytorow polskich réznych epok.

Latwos¢ zadania
0,42 — trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych
1. B. Pekiel, 2. M. Zielenski, 3. M. Gomotka, 4. Wactaw z Szamotut, 5. Mikotaj z Radomia,
6. K. Szymanowski

Przykladowe bledy

Wsréd podawanych biednie nazwisk powtarzaly si¢ w punkcie 1. dialogi na adwent Audite
mortals —J. des Prés, a w punkcie 4. pie$n Juz sie zmierzcha — M. Gomoika.

Komentarz

Maturzysta za podanie 6 prawidtowych nazwisk kompozytorow otrzymywat 3 punkty. Jezeli
w odpowiedzi nie pojawily si¢ przynajmniej 2 nazwiska kompozytoréw, nie przyznawano
punktu. Zadanie okazalo sig trudne. Btedy wynikaja z braku wiadomosci.

Zadanie 5. (4 pkt)

Napisz, jaka ideg, typowa dla muzyki XIX w., zrealizowal w swoich dramatach muzycznych
Ryszard Wagner. Podaj tytuly dwoch  wybranych dziet Wagnera, begdacych
urzeczywistnieniem tej idei oraz tytul wybranej pracy teoretycznej kompozytora, w ktorej
omawia on wtasna koncepcj¢ sztuki dramatyczne;j.
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Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza wiedz¢ o zalozeniach ideowych tworczosci R. Wagnera oraz znajomos¢
jego dziet scenicznych i literackich.

Latwos$¢ zadania
0,49 — trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych

idea syntezy sztuk

utwory R. Wagnera: Tristan i Izolda, Pierscien Nibelunga
tytut pracy teoretycznej: R. Wagnera: Opera i dramat

Najczesciej powtarzajace si¢ bledy
idea konstruktywizmu

Komentarz

Maturzysci niewlasciwie okreslali typowa dla Wagnera ideg realizowana w dramatach
muzycznych. W wielu pracach nie udzielano w ogodle odpowiedzi na tg czg$¢ pytania, gdzie
nalezato wskaza¢ utwory Wagnera, w ktérych realizowatl on ideg syntezy sztuk, polegajaca
na faczeniu muzyki z literatura, sztukami plastycznymi, gestem, ruchem. Wigkszo$¢
maturzystow nie potrafita wskazaé¢ tytulu pracy teoretycznej Wagnera omawiajacej jego
wlasna koncepcje sztuki dramatyczne;.

Zadanie 6. (3 pkt)

Ponizej podano nazwy trzech technik kompozytorskich, a na nast¢gpnych stronach
zamieszczono przyktady trzech utworéw powstalych w réznych epokach. Zestaw przyktad
nutowy z nazwa techniki kompozytorskiej, ktéra w nim wystepuje oraz podaj nazwe epoki
historycznej, z ktorej pochodzi kazdy prezentowany utwoér. W tym celu uzupelnij ponizsze
zestawienie.

technika kompozytorska numer przykladu epoka

technika przeimitowania

technika basso continuo

technika organalna
Podstawa zadania sa przyklady nutowe trzech utwordéw z réznych epok:
- Anonim - Organum Nos qui vivimus
- Wactaw z Szamotul - Motet Nunc scio vere
- A. Vivaldi - Il quattro stagioni. Concert in sol minore. "L'estate”, op.8
nr2czl.

Sprawdzane umieje¢tnosci

Zadanie sprawdza umiejgtno$¢ rozpoznania wskazanych technik kompozytorskich
na podstawie analizy fragmentow utworéw w materiale nutowym i przyporzadkowania
przyktadow do stylu trzech epok historycznych.

Latwos¢ zadania
0,81 — latwe
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Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych
technika organalna — przyktad 1. — §redniowiecze
technika przeimitowania — przyktad 2. — renesans
technika basso continuo — przyktad 3. — barok

Przykladowe bledy
technika organalna — przyktad 3 — barok

Komentarz

Maturzysta otrzymywat 1 punkt za prawidlowe przyporzadkowanie trzech technik
kompozytorskich do odpowiednich przyktadéw i 2 punkty za prawidtowe wskazanie trzech
epok. Zadanie okazato si¢ latwe, chociaz zdarzaty si¢ prace, w ktorych maturzysci zle
zestawiali przyktady nutowe z nazwa techniki kompozytorskiej i niewtasciwie sytuowali
przyktady nutowe w epoce.

Zadanie 7. (3 pkt) @

Wystuchaj przyktadu muzycznego. Wystepujacy w nim instrument byt szczego6lnie popularny
w epoce baroku. Podaj nazwg tego instrumentu. Okresl dwie role, jakie petnil on w muzyce
baroku 1 dla zilustrowania kazdej z nich podaj wybrany przykltad z tworczosci
Jana Sebastiana Bacha.

Podstawa zadania jest nagranie J.P. Rameau - Pieces de clavecin (1724), Suite e-moll,
cz. Tambourin.

Sprawdzane umiejetnosci

Zadanie sprawdza umiej¢tnos¢ rozpoznania instrumentu na podstawie nagrania oraz wiedzg
na temat sposobow wykorzystania tego instrumentu w epoce baroku 1 szczegdétowo
w tworczosci J.S. Bacha.

Latwos¢ zadania
0,71 — latwe

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych

instrument: klawesyn

role/funkcje klawesynu:

v’ realizacja basso continuo (np. Kantata o kawie)

v solowy instrument koncertujacy (np. I Koncert klawesynowy d-moll)
v’ instrument solowy (np. Suity angielskie)

Komentarz

Egzaminator przyznawal 1 punkt za podanie nazwy klawesynu i po 1 punkcie za kazda
z dwoch rol klawesynu w powiazaniu z prawidtlowo dobranym przyktadem utworu
J.S. Bacha. Zdarzaty si¢ prace, w ktorych zdajacy podawali role klawesynu bez przyktadu
z tworczosci Bacha lub podawali biedny przyktad.

Zadanie 8. (2 pkt)

Wyjasnij sposob ksztaltowania concerto grosso. Podaj nazwisko wloskiego kompozytora,
ktorego uznaje si¢ za tworce tego gatunku.
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Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza wiedz¢ na temat jednego z gatunkdw muzyki okresu baroku i umiejgtnosé
opisu cech tego gatunku oraz wskazania jego tworcy.

Latwos¢ zadania
0,63 — umiarkowanie trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych

concerto grosso polegato na przeciwstawieniu grupy instrumentdw solowych (zwanych
concertino) zespotowi instrumentalnemu (tutti, concerto grosso)

tworca gatunku - A. Corelli

Najczesciej powtarzajace si¢ bledy
nieprecyzyjny opis ksztattowania concerto grosso
Torelli

Komentarz

Maturzysci nieprecyzyjnie opisywali sposob ksztalttowania concerto grosso; ponadto w opisie
zdarzaly sig¢ btedy terminologiczne. W drugiej czgsci zadania Corelli mylony byt z Torellim
lub zdajacy nie potrafili w ogéle wskaza¢ nazwiska tworcy tego gatunku koncertu, a wigc nie
podejmowali si¢ rozwigzania tej czg$ci zadania.

Zadanie 9. (3 pkt)

Przetomowe znaczenie tego dziela, nazwanego przez kompozytora Obrazami z poganskiej
Rusi polega na ,,rewolucyjnym, nowym zupelnie traktowaniu elementu rytmicznego. Dotad
rytmika byta podporzadkowana melodyce, harmonice i formie, tu stala si¢ po raz pierwszy
czynnikiem konstrukcyjnym, pierwszoplanowym.” Podaj autora dzieta, jego tytut, gatunek
oraz nazwg rosyjskiego zespotu, ktory wykonat to dzieto po raz pierwszy w Paryzu w 1913 r.

Sprawdzane umiejetnosci

Zadanie sprawdza znajomo$¢ tworczosci Strawinskiego. Maturzysta powinien wykazac si¢
wiedza na temat jednego z przetomowych dziel XX wieku — baletu ,,Swigto wiosny” Igora
Strawinskiego.

Latwos¢ zadania
0,40 — trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych

autor i tytul utworu: 1. Strawinski Swieto wiosny

gatunek: balet

zespot wykonawczy: Balety Rosyjskie S. Diagilewa (lub Balety Rosyjskie, Balety Diagilewa)

Przykladowe bledy
Musorgski

Komentarz
Zadanie sprawilo duzo trudnos$ci. Maturzysci wskazywali Musorgskiego, a kolejne czgsci
zadania pozostawiali bez odpowiedzi.
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Zadanie 10. (3 pkt)

Wskaz, z jakimi miejscowosciami zwiazani byli wymienieni kompozytorzy. Potacz nazwisko
kompozytora z nazwa jednej miejscowosci. W tym celu przyporzadkuj cyfrom odpowiednie
litery.

1. J.S.Bach A. Linz
2. J.F. Haendel B. Nohant
3. J. Haydn C. Hamburg
4. W.A. Mozart D. Kothen
5. F. Chopin E. Bayreuth
6. R. Wagner F.  Zakopane
G. Eisenstadt
1 2 3 4. 5 6

Sprawdzane umieje¢tnosci
Zadanie sprawdza znajomos¢ biografii najwybitniejszych kompozytorow europejskich.

Latwos$¢ zadania
0,29 — trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych
1-D,2-C,3-G,4-A,5-B,6-E

NajczeSciej powtarzajace si¢ bledy
5.F

Komentarz

Zadanie okazato si¢ bardzo trudne. Maturzysci nie znaja biografii kompozytoréw, np. Chopin
taczony byt czesto z Zakopanem. Petna punktacje 3 pkt przyznawano zdajacym za wskazanie
sze$ciu prawidlowych zestawien nazwisk kompozytoréw z nazwami miejscowosci. Natomiast
tylko trzy prawidlowe zestawienia nazwisk kompozytorow z nazwami miejscowosci nie
wystarczaty do uzyskania punktu za to zadanie. Warto doda¢, ze jezeli maturzysta powiazat
J.S. Bacha z Hamburgiem (zapisat 1. C) odpowiedz byta akceptowana przez egzaminatora
1 punktowana.

Zadanie 11. (3 pkt)

Uzupelnij ponizsze zestawienie, podajac trzy wybrane przyktady koncertow instrumentalnych
skomponowanych przez przedstawicieli skandynawskiej, czeskiej 1 rosyjskiej szkoty
narodowej XIX w. (po jednym przyktadzie z kazdej szkoty). Wymien tonacje tych koncertow
oraz wystepujace w nich instrumenty solowe.

szkola kompozytor instrument solowy wystepujacy tonacja
w koncercie

skandynawska

czeska

rosyjska
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Sprawdzane umieje¢tnosci
Zadanie sprawdza wiedzg na temat szkol narodowych XIX wieku i wybranego dziatu
tworczosci (koncert instrumentalny) przedstawicieli tych szkot.

Latwos¢ zadania
0,35 — trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych

szkota skandynawska: E. Grieg - Koncert fortepianowy a-moll
szkota czeska: A. Dwotak - Koncert wiolonczelowy h-moll
szkota rosyjska: P. Czajkowski - koncerty fortepianowe b-moll

Komentarz
Powszechny btad dostrzezony przez egzaminatorow to brak znajomos$ci tonacji
wskazywanych koncertow, a podanie tonacji warunkowato uzyskanie punktu.

W przypadku szkoty rosyjskiej, jezeli zdajacy podat S. Rachmaninow - koncerty fortepianowe
fis-moll, c-moll, d-moll, g-moll, to taka odpowiedz byta uznawana i przyznawano 1 punkt
za odpowiedz.

Zadanie 12. (2 pkt)
Uzupelnij ponizsze zdanie, wpisujac w miejsce kropek odpowiednie daty. Podaj wydarzenia
z historii muzyki, ktére w umowny sposéb wyznaczaja poczatek i koniec tej epoki.

Wyodrgbniona ~ w  historii  muzyki
epoka baroku przypada na okres od roku do roku

Poczatek baroku wyznacza

Koniec baroku wyznacza

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomo$¢ chronologii epok w historii muzyki na przyktadzie epoki
baroku.

Latwos$¢ zadania
0,74 — latwe

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych
poczatek baroku: rok 1600 lub 1597
koniec baroku: rok 1750

podanie faktow z historii muzyki:
v' 1600 - opera Euridice Periego, 1597 - opera Dafne Periego (lub odpowiedzi:
powstanie pierwszej opery , poczatki opery)
v 1750 - rok $mierci J.S. Bacha
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Komentarz

Zadnie okazato si¢ latwe. Obok powyzszych odpowiedzi zdajacych zdarzaty si¢ 1 mniej
typowe, np. wpisywano rok 1594 - rok $mierci Palestriny i Lassa. Maturzys$ci wskazywali
rowniez powstanie nowych technik kompozytorskich i podawali jako przyktad, np. b.c. lub
monodi¢ akompaniowana.

Natomiast jednym z wydarzen, ktére umownie wyznaczaja koniec baroku podawanym
niekiedy przez maturzystow byly przemiany stylistyczne. Jezeli zdajacy doprecyzowali
informacje wskazaniem przykltadu, np. narodziny stylu galant, odpowiedz byla uznawana
przez egzaminatorow.

Zadanie 13. (3 pkt) @

Po wystuchaniu przykladu dzwigkowego wskaz trzy charakterystyczne cechy pozwalajace
stwierdzi¢, ze utwor, ktorego stuchasz, reprezentuje sty! brillant.

Podstawa zadania jest przykltad muzyczny: fragment Fantazji na tematy polskie op. 13
na fortepian i orkiestr¢ F. Chopina.

Sprawdzane umiejetnosci

Zadanie sprawdza umiejetno$¢ okreSlenia cech stylu na podstawie analizy stuchowe;j
fragmentu utworu.

Latwos¢ zadania
0,66 — umiarkowanie trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych
v’ ornamentalna linia melodyczna

v wielodzwiekowe grupy rytmiczne

v' blyskotliwo$¢ figur pianistycznych

v wylacznie akompaniujaca rola orkiestry

Komentarz

Wskazanie trzech cech charakterystycznych stylu brillant w wystuchanym utworze stanowito
problem dla znacznej grupy tegorocznych maturzystow. Niekiedy maturzy$ci udzielali
nietypowych odpowiedzi poprawnych, np. figuracj¢ opisali jako rozdrobnienie rytmiczne.

Zadanie 14. (5 pkt)
Podaj trzy cechy tworczosci C. Debussy’ego typowe dla stylu impresjonistycznego
oraz wymien dwa tytuly jego utworéw przynaleznych do tego stylu.

Sprawdzane umieje¢tnosci
Zadanie sprawdza wiedzg¢ na temat tworczosci Debussy’ego oraz wyznacznikow stylu
impresjonistycznego w muzyce.

Latwos¢ zadania
0,73 — latwe




Opracowano w Centralnej Komisji Egzaminacyjnej 13
z wykorzystaniem materiatow otrzymanych z okregowych komisji egzaminacyjnych

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych

cechy tworczosci C. Debussyego typowe dla impresjonizmu:

kolorystyka dzwigkowa istotnym elementem utworu

znaczne zroznicowanie efektow dynamicznych

odejscie od systemu harmoniki funkcyjnej dur- moll i wprowadzenie nowych skal

nowa instrumentacja  podkreslajaca  brzmienia  pojedynczych  instrumentow,
wykorzystujaca nietypowe rejestry instrumentéw

v programowos¢

SNENENEN

tytuty utworéw C. Debussy’ego:

v" preludium symfoniczne Popotudnie Fauna

v’ preludia fortepianowe np. Dziewczyna o wlosach jak len, Zatopiona katedra
v' tryptyk symfoniczny Morze

v’ dramat Peleas i Melizanda

Komentarz

Zadanie nie sprawilo wigkszych probleméw maturzystom. Niekiedy jednak cechy twoérczosci
byly niewtasciwie okreslane (np. harmonia dzieta muzycznego, ekspresyjnos$¢) lub zdajacy
nie potrafili wskaza¢ dwoch tytutow utworow C. Debussy’ego.

Zadanie 15. (3 pkt)
Z podanej listy malarzy wybierz trzy nazwiska i potacz je w pary z kompozytorami
reprezentujacymi ten sam kierunek artystyczny lub ten sam styl historyczny.

malarze: Rembrandt, Giotto, E. Delacroix, Leonardo da Vinci, C. Monet, S. Wyspianski

kompozytor malarz

1. Fryderyk Chopin

2. Mieczystaw Kartowicz

3. Josquin des Prés

Sprawdzane umieje¢tnosci
Zadanie sprawdza wiedzg na temat stylow historycznych w konteks$cie pozamuzycznym.

Latwos¢ zadania
0,61 — umiarkowanie trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych
1. F. Chopin - E. Delacroix

2. M. Karlowicz — S. Wyspianski

3.J. des Prés - Leonardo da Vinci

Komentarz

Maturzy$ci dos¢ powszechnie laczyli M. Karlowicza z Monetem; ten blad wynika
z powiazania obu tworcow z Il potowa XIX i poczatkiem XX wieku. Niestety, zdarzaty si¢
prace, w ktérych przyporzadkowania byly absolutnie przypadkowe i kompromitujace
zdajacego (na przyktad 1. F.Chopin — Rembrandt, 2. M. Kartowicz — Giotto,
3. J. des Prés — E. Delacroix).
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Zadanie 16. (3 pkt)
Opera to jeden z wazniejszych gatunkdéw muzycznych uprawianych przez W.A. Mozarta.
Uzupetnij ponizsze zdania, wstawiajac w miejsce kropek tytulty odpowiednich dziet.

1. Orientalny kolorytopery uzyskat Mozart,
wprowadzajac do orkiestry kapelg janczarska.
2. Operg ze wzgledu na zespolenie watkow

komicznych i tragicznych, zalicza si¢ do gatunku opery semiseria.

3. Basniowo$¢ i fantastyka zapowiadajace romantyzm wystepuja w operze Mozarta p.t.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza wiedzg na temat gatunkow tworczosci operowej W.A. Mozarta.

Latwos¢ zadania
0,64 — umiarkowanie trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych
1. Uprowadzenie z seraju

2. Don Giovanni ( Don Juan)

3. Czarodziejski flet

NajczeSciej powtarzajace si¢ bledy
Wesele Figara jako opera semiseria

Komentarz
Maturzysci nie znaja w petni tworczosci operowej W.A. Mozarta. Niestety, w konsekwencji
wystapity problemy ze wskazaniem odpowiednich dziet klasyka wiedenskiego.

Zadanie 17. (2 pkt)

Wymien trzy rodzaje literackie, ktére w antycznej Grecji byly wykonywane z udzialem
muzyki.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza wiedzg na temat roli muzyki w kulturze starozytnej Grecji.

Latwos¢ zadania
0,37 — trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych
epika, liryka, dramat

Komentarz

Maturzysta za poprawne wymienienie trzech rodzajow literacko-muzycznych otrzymywat
2 punkty. Zadanie okazato si¢ trudne. Maturzy$ci myla rodzaje literackie z gatunkami
literackimi i muzycznymi. W odpowiedziach pojawiaty sig: tren, hymn, pie$n, a nawet psalm.
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Zadanie 18. (3 pkt)

W kregach protestanckich XVI wieku nastapita reforma $piewu koscielnego, ktora
doprowadzila do powstania tak zwanego choratu protestanckiego, nawiazujacego, nie tylko
w nazwie, do choratu gregorianskiego. Porownaj oba rodzaje choratu, wymieniajac dwie
cechy rdéznicujace oraz jedna cechg wspolna. Poréwnania dokonaj, wypelniajac ponizsze
zestawienie.

roznice:
choral protestancki choral gregorianski

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza umiejetno$¢ wskazania cech rozniacych i cechy wspolnej protestanckiego
1 katolickiego $piewu koscielnego.

Latwos$¢ zadania
0,72 — tatwe

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych
roznice:
chorat protestancki:
v’ tekst niemiecki (jezyki narodowe)
v’ $piew najczeSciej z organami
v $§piew wspolnoty wszystkich wiernych
chorat gregorianski:
V' tekst facinski
v $piew a cappella
v’ $piew zespotdéw specjalnie przygotowanych

cecha wspolna obu choratow:
v muzyka religijna, ko$cielna
v' nickiedy te same teksty, tylko w chorale protestanckim tlumaczone na jezyki
narodowe

Komentarz

Wigkszo$¢ maturzystow nie miata probleméw z rozwiazaniem tego zadania. Trudnosci
pojawialy si¢ przy wskazywaniu cechy wspolnej choratu protestanckiego i katolickiego,
np. popetniano btad, piszac, ze oba byly wykonywane bez towarzyszenia instrumentow.

Zadanie 19. (2 pkt)

Sposroéd podanych nizej form wybierz 1 podkresl cztery, ktére tworzyly cykl w symfoniach
londynskich J. Haydna. Uporzadkuj je w kolejnosci wtasciwej dla cyklu.

menuet, rondo, allegro sonatowe, fuga, tematz wariacjami, scherzo, sonata
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Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza wiedz¢ na temat zasad budowy cyklu w pdznej tworczosci symfonicznej
Haydna.

Latwos$¢ zadania
0,49 — trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych
1. allegro sonatowe, 2. temat z wariacjami, 3. menuet, 4. rondo

Komentarz
Maturzysci mylili cykl sonatowy Haydna z cyklem sonatowym Beethovenowskim, poniewaz
w odpowiedziach podawano scherzo obok menueta.

Zadanie 20. (5 pkt) &

Po wystuchaniu przyktadu dzwigkowego okresl z doktadnoscia do 100 lat, z ktorego wieku
pochodzi dany utwor i jaki reprezentuje gatunek (formg) muzyczny. Swoja odpowiedz
uzasadnij, wskazujac przynajmniej trzy wybrane cechy utworu odnoszace si¢ do faktury,
obsady, rodzaju $piewu, techniki kompozytorskiej lub tonalnosci.

Podstawa zadania jest nagranie: Leoninus - organum Viderunt omnes.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza umiejetno$¢ rozpoznania i opisania cech gatunku organum okresu Szkoty
Notre-Dame oraz znajomos¢ chronologii.

Latwos$¢ zadania
0,47 — trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych

gatunek (forma muzyczna): organum

wieku: XII

uzasadnienie: faktura polifoniczna, technika organalna, glos burdonowy + melizmatyczny
glos organalny, skala modalna, rytmika modalna

NajczeSciej powtarzajace si¢ bledy
motet, albo techniki kompozytorskie, np. basso continuo
XV lub XVI wiek

Komentarz

Maturzysci mieli problemy z nazwaniem 1 usytuowaniem w czasie wystuchanej kompozycji
oraz z precyzyjnym uzasadnieniem. W pracach wystepuja btednie wskazane gatunki (formy)
lub techniki kompozytorskie. W czgsci, w ktorej nalezato wskaza¢ wiek, egzaminatorzy
akceptowali odpowiedz XI lub XIII.

Zadanie 21. (4 pkt)
A. Sposrod podanych nazwisk kompozytorow wybierz i1 podkresl nazwiska dwoch, ktorzy
komponowali madrygaty.
e Francesco Landini
Domenico Scarlatti
Mikotaj z Radomia
Wactaw z Szamotut
Orlando di Lasso
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B. Poréwnujac madrygal $redniowieczny 1 renesansowy, wymien jego wspolne cechy
dotyczace tekstu i tonalnosci.

C. Podaj, w ktorym wieku pojawil si¢ madrygat w pigcioglosowej wokalnej obsadzie
kameralne;.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza wiedzg na temat madrygatu w okresie Sredniowiecza i renesansu (np. cechy
gatunku, kompozytorzy).

Latwos¢ zadania
0,53 — umiarkowanie trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych
A. podkreslenie nazwisk Landiniego i Lassa
B. wskazanie tematyki — $wiecka lub mitosna, wskazanie tonalnosci - skale modalne
C. podanie wieku — XVI

NajczeSciej powtarzajace si¢ bledy
A. Mikotaj z Radomia
B. tematyka: §wiecka i religijna lub tylko religijna

Komentarz

Maturzysci za podkreslenie nazwisk Landiniego i Lassa otrzyma¢ mogli 1 punkt; natomiast
czesto jako autor madrygatéw bi¢dnie wymieniany byl Mikotaj z Radomia. W pracach
mlodziez nie potrafita poprawnie poda¢ wspdlnej cechy tonalno$ci obu madrygatow
1 niepoprawnie okreslata wiek, w ktérym madrygal pojawit si¢ w piecioglosowej wokalnej
obsadzie kameralnej. Zamiast wieku XVI podawali wiek XIII, XV i XVII. Blisko potowa
maturzystow nie posiada peinej wiedzy na temat tej §wieckiej formy muzyki wokalne;.

Zadanie 22. (2 pkt)

Na podstawie fragmentu wspomnien Jaroslawa Iwaszkiewicza podaj tytul dziela oraz
nazwisko kompozytora, o ktorym mowa w tekscie.

Szkic moj odpowiadat mniej wiecej pierwszemu i trzeciemu aktowi opery, brakowato
mu bowiem arabskiego drugiego aktu oraz tanca, ktory stanowi zasadniczy motyw
i zasadniczq akcje tej czesci utworu. W szkicu tym chodzito po prostu o wtajemniczenie
bohatera dramatu w misteria dionizyjskie i ukazanie wiecznie Zywego Dionizosa na tle ruin
teatru w Syrakuzach czy Segescie. Oczywiscie dramat w tym ksztaicie mial jeszcze mniej akcji
niz dzisiejszy. Bylo to raczej podwdjne oratorium, w potowie bizantyjsko - koscielne,
w potowie poganskie. Szkic ten postatem Karolowi do Elizawetgradu.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza umiej¢tnos$¢ odczytania informacji z tekstu zrodtowego 1 wiedzg na temat
tworczosci Karola Szymanowskiego.

Latwos¢ zadania
0,40 — trudne
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Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych
tytut: Krol Roger
nazwisko: Szymanowski

Komentarz
Egzaminatorzy zwroécili uwagg, ze czgsto mtodziez nie podejmowala proby rozwiazania tego
zadania, co $wiadczy o nieznajomosci dziel Szymanowskiego i ich kontekstu.

Zadanie 23. (5 pkt)

Wymien gatunek muzyki symfonicznej powstalty w drugiej potowie XIX w., reprezentatywny
dla tworczosci Franciszka Liszta. Podaj przynajmniej trzy typowe cechy tego gatunku oraz
dwa tytuty dziet Liszta, ktére naleza do tego gatunku.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomos$¢ tworczo$ci symfonicznej F. Liszta i umiejgtno$¢ wskazania
cech charakterystycznych poematu symfonicznego.

Latwos¢ zadania
0,58 — umiarkowanie trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajgcych
wskazanie gatunku: poemat symfoniczny

cechy gatunku (poematu symfonicznego): programowos¢, jednoczg$ciowos¢, stosowanie
motywow przewodnich, inspiracja tre$cia pozamuzyczna, bogata, zréznicowana orkiestracja

tytuly dziet Liszta - Tasso, Prometeusz, Orfeusz, Mazepa, Preludia, Hungaria

Komentarz
Maturzy$ci maja niepelna wiedz¢ na temat Liszta. Niektorzy mieli problemy nawet
z wymienieniem dwoch tytuldow poematoéw symfonicznych F. Liszta.

Zadanie 24. (4 pkt) &

Z podanych dwoch przyktadow muzycznych (nuty i nagrania) wybierz ten, ktory reprezentuje
styl monodii akompaniowanej. Opisz krotko cechy tego stylu, wskaz miejsce 1 czas jego
powstania.

Podstawa zadania sa nagrania i zapisy nutowe fragmentow dwoch utwordéw:C. Monteverdiego
Orfeusz i F. Schuberta Krol olch.

Sprawdzane umiejetnosci

Zadanie sprawdza umiej¢tno$¢ rozpoznania wskazanego stylu oraz okres$lenia jego cech
na podstawie analizy przyktadow dzwigkowych i nutowych, a ponadto wiedz¢ o miejscu
1 czasie powstania monodii akompaniowane;.

Latwos¢ zadania
0,56 — umiarkowanie trudne
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Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych
zaznaczenie przyktadu pierwszego

cechy stylu monodii akompaniowane;:

v' jeden glos wokalny z towarzyszeniem basso continuo
v’ styl recytatywny

v dominujaca rola tekstu

v’ basso continuo w uproszczonej fakturze akordowe;j

v' charakter deklamacyjny

Wiochy (lub Florencja) oraz poczatek XVII w.

Komentarz

Maturzysci wskazywali monodi¢ w niewlasciwym przyktadzie nutowym. Mieli problemy
z opisem cech stylu oraz z podaniem czasu i1 miejsca powstania. Tutaj, aby otrzymac 1 punkt
nalezalo poprawnie poda¢ i miejsce i czas. Natomiast warto zaznaczy¢, ze — zgodnie
z przyjeta punktacja - egzaminatorzy uznawali odpowiedz, gdy obok poprawnie wskazanego
miejsca pojawila si¢ datacja: przelom XVI i XVII w. lub koniec XVI w., lub poczatek
XVII w.

Zadanie 25. (2 pkt)

Odpowiedz, podkreslajac stowo prawda lub falsz, czy ponizsze zdanie jest prawdziwe,
czy falszywe. Swoja odpowiedZ uzasadnij faktami z Zycia kompozytorow.

Trzej klasycy wiedenscy - Haydn, Mozart i Beethoven - dziatali

jednoczesnie w Wiedniu na przestrzeni 3 lat. PRAWDA — FALSZ

Sprawdzane umieje¢tnosci
Zadanie sprawdza znajomos$¢ biografii klasykow wiedenskich.

Latwos¢ zadania
0,46 — trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych

fatsz

uzasadnienie odpowiedzi — maturzysci zwracali uwagg na wyjazd Beethovena na state
do Wiednia w roku 1792 i $mier¢ Mozarta w roku 1791

Komentarz

Zdajacy mieli problemy z rozwigzaniem zadania. Maturzysci nie znaja podstawowych faktow
z biografii klasykow wiedenskich. Bardzo czgsto nie uzasadniali wybranej odpowiedzi. Warto
poréwna¢ wyniki tego zdania z wynikami zdan: 10.i 16., ktore réwniez dotyczyty biografii
kompozytorow.

Zadanie 26. (6 pkt)

Ponizej podana jest lista powszechnie uzywanych skrotow nazw instrumentéw muzycznych.

A. Przy kazdym skroécie nazwy wtoskiej dodaj polska nazwg instrumentu.

B. Podkres$l polskie nazwy tych instrumentow, ktére wchodzity w sklad matej orkiestry
klasycznej.

C. Podaj, ktory z wymienionych instrumentow zostat po raz pierwszy wprowadzony
do orkiestry symfonicznej przez Beethovena.




20 Opracowano w Centralnej Komisji Egzaminacyjnej
z wykorzystaniem materiatow otrzymanych z okregowych komisji egzaminacyjnych

D. Podaj, ktory z wymienionych instrumentow nie mégt by¢ zastosowany przez klasykow
1 napisz dlaczego.

A.1B. instrumenty:

voo timp.
ar. trbn.
ob. cl.

va. cor.

Sprawdzane umieje¢tnosci

Zadanie sprawdza znajomo$¢ skrotow nazw instrumentdéw muzycznych stosowanych
powszechnie w partyturze 1 obsady wykonawczej muzyki orkiestrowe] klasykow
wiedenskich.

Latwos$¢ zadania

0,42 — trudne
Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych
A. vno. = skrzypce, timp. = kotly, ar. = Tharfa, trbn. = puzon,
vc. = wiolonczela, cmpl. = dzwonki, ob. = obd;, cl. = Kklarnet,
vla= altowka, cor. = r6g, fg. = fagot, sxf. = saksofon, fl.= flet,
cb. = kontrabas
B. podkreslenie 9 instrumentow: skrzypce, altowka, wiolonczela, kontrabas, flet, oboj,
fagot, r6g, kotty
C. odpowiedz: puzon
D. odpowiedz: saksofon, poniewaz byt skonstruowany w XIX w.
NajczeSciej powtarzajace si¢ bledy
C. klarnet
D. harfa
Komentarz

Maturzys$ci mieli problemy z tym zadaniem, wigkszo$¢ nie zna skrotdéw nazw instrumentow
muzycznych. Egzaminatorzy przyznawali 1 punkt =za wpisanie przynajmniej
siedmiu nazw, a pelna punktacje za t¢ cze$¢ zadania — 3 punkty — za trzynascie nazw. Zdajacy
czgsto pomijali polecenie B lub podkreslali zbyt mata liczbg instrumentéw. Egzaminatorzy
uznawali odpowiedz i przyznawali 1 punkt, jezeli maturzysci w sklad malej orkiestry
klasycznej wprowadzali klarnet (klarnet jako 10-ty podkreslony instrument). Warto dodac,
ze w czeSci D 1 punkt otrzymywal maturzysta za podanie nazwy instrumentu wraz
z uzasadnieniem.
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Zadanie 27. (3 pkt) @

Na podstawie analizy stuchowo-wzrokowej Mazurka C-dur op. 56 nr 2 Fryderyka Chopina

A. Wskaz zasadg ksztaltowania tego utworu.

B. Wskaz przynajmniej jedna cechg faktury tego utworu, ktora moze ilustrowaé opisana
w Kurierze Szafarskim fascynacje Chopina folklorem:

A Fryc jak nie utnie dobrzynskiego na skrzypcach, tak wszyscy na dziedzincu
w taniec... Juz byla prawie jedenasta jak Frycowa basetle przynosi, gorszq od skrzypicy,
o jednej tylko strunie. Dorwawszy si¢ zakurzonego smyka, jak zaczne basowad, takem tego
dudlil, ze sie wszyscy zlecieli patrze¢ na dwoch Frycow, jednego spiqcy na skrzypkach,
drugiego na jednostrunnej, monokordycznej, zakurzonej rzepolqcego basetli...

C. Podaj, w ktérym z koncertéw Chopin zastosowat rytm mazurkowy.

Podstawa zadania jest nagranie i nuty: F. Chopin - Mazurek C-dur op.56 nr 2 (fragment) oraz
przytoczona wyzej wypowiedz.

Sprawdzane umiejetnosci

Zadanie sprawdza umiejetnos¢ okreslenia zasady ksztattowania i faktury utworu na podstawie
analizy materialu dzwigkowego 1 nutowego oraz umiejgtnos¢ odczytania informacji ze zrodia
literackiego, a takze znajomos¢ tworczosci F. Chopina.

Latwos¢ zadania
0,37 — trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych

A. okresowa zasada ksztattowania lub zasada szeregowania

B. puste kwinty w lewej rgce nawiazujace do faktury kapeli ludowej; kwinty burdonowe
C. koncert f-moll

NajczeSciej powtarzajace si¢ bledy
A. ewolucjonizm

Komentarz

Zadanie okazalo si¢ trudne. Jako zasadg ksztattowania maturzysci wskazywali ewolucjonizm.
Duze problemy sprawila cze$¢ B zadania; do$¢ czgsto w ogodle brakuje odpowiedzi na tg czgsé
zadania. Obok odpowiedzi podanej wyzej w rubryce ,,Typowe poprawne odpowiedzi
zdajacego”, zdarzaly si¢ tez takie, jak: uproszczenie faktury; powtarzalnos¢ formut
melodyczno-rytmicznych.

Zadanie 28. (2 pkt)

Ponizej przedstawiony jest zapis partii skrzypiec jednego z Dwoch utworow na skrzypce
i fortepian Bogustawa Schaeffera wraz z fragmentem odautorskiego komentarza do partytury.
Nazwij zastosowany rodzaj zapisu muzycznego oraz metod¢ komponowania, ktéra decyduje
o charakterze utworu.

Podstawa zadania jest notacja graficzna wraz z autorskim komentarzem o tresci: (...) utwor
ten moze byc¢ grany w dowolnym kierunku z zachowaniem podanej kolejnosci.
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Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza umiejetno$¢ rozpoznania rodzaju zapisu muzycznego na ilustracji oraz
metody komponowania zastosowanej w prezentowanym utworze.

Latwos¢ zadania
0,65 — umiarkowanie trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych
zapis: grafika muzyczna lub notacja graficzna
metoda komponowania: aleatoryzm lub technika aelatoryczna

Komentarz

Znaczna czg$¢ maturzystow nie podejmowata tego zadania. Maturzys$ci mieli problemy
z nazwaniem zapisu oraz metody komponowania dookreslonej w zamieszczonym w tresci
zadania fragmencie odautorskiego komentarza do partytury.

Zadanie 29. (4 pkt)
A. Wymien trzech wybranych przedstawicieli szkoty flamandzkiej oraz nazwy dwoch
gatunkow muzycznych typowych dla tej szkoty.

B. Z podanej nizej listy termindéw wybierz i podkresl trzy, ktére charakteryzuja styl
flamandzki.

homofonia
przeimitowanie
polifonia linearna
technika koncertujaca
fauxbourdon
wokalizacja faktury

Sprawdzane umiejetnosci

Zadanie sprawdza wiedz¢ na temat kompozytoréw z kregu szkoty flamandzkiej, uprawianych
przez nich gatunkow i elementdéw stylu ich tworczosci.

Latwos$¢ zadania
0,64 — umiarkowanie trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych
A. przedstawiciele: J. Obrecht, J. des Prés, O. di Lasso, A. Willaert, N. Gombert

wskazanie gatunkéw: motet i msza

B. podkreslenie trzech terminow: polifonia linearna, przeimitowanie, wokalizacja faktury

Najczesciej powtarzajace si¢ bledy
A. madrygat
B. technika koncertujaca jako jeden z trzech podkreslanych terminow
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Komentarz

Zadanie okazato si¢ do$¢ trudne. Maturzysci mieli problemy z podaniem trzech
przedstawicieli szkoty flamandzkiej i typowych dla nich gatunkéow. W czgéci A zadania
przyznawano — zgodnie z przyjeta punktacja — 2 punkty za trzy nazwiska przedstawicieli
szkoty flamandzkiej. Wséréd gatunkéw muzycznych typowych dla szkoty flamandzkiej
mtodziez pisata niekiedy chanson; egzaminatorzy akceptowali taka odpowiedz 1 przyznawali
1 punkt, jezeli jedna z dwoch wskazanych form byta chanson.

W czeéci B dos¢ czesto wystepowata w pracach odpowiedz fauxbourdon. Egzaminatorzy
przyznawali 1 punkt, jezeli ten termin wystgpowat obok dwdch terminéw sposrod podanych:
polifonia linearna, przeimitowanie, wokalizacja faktury.

Zadanie 30. (8 pkt)

Przedstaw nurt neoklasyczny w muzyce XX w. W krotkiej wypowiedzi (max. 12 zdan) wskaz
trzy charakterystyczne cechy tego nurtu i jego przedstawicieli z trzech réznych o§rodkéw oraz
ich dzieta reprezentujace nurt neoklasyczny.

Sprawdzane umiejetnosci

Zadanie sprawdza wiedz¢ na temat nurtu neoklasycznego w muzyce XX wieku (cechy stylu,
przedstawiciele, osrodki) oraz umiejgtnos¢ przedstawienia tej wiedzy w formie spodjnej
1 logicznej wypowiedzi.

Latwos$¢ zadania
0,44 — trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych
Maturzysci, ktorzy otrzymali za wypowiedz maksymalna liczbg punktow

v wlasciwie wyjasnili nazwe kierunku jako nurtu stylistycznego, ktory pojawit sig
w latach 20. XX wieku i polegat na nawigzaniu do muzyki epok minionych

v prawidlowo wymienili nazwiska kompozytorow z trzech r6znych o$rodkow
narodowych w powiazaniu z prawidlowo dobranym tytutem dziela, np. Strawinski
Pulcinella, Hindemith Ludus tonalis, Britten Wariacje na temat F. Bridgea.

v’ wskazywali trzy charakterystyczne cechy nurtu neoklasycznego w muzyce XX wieku,
np. odrodzenie dawnych form instrumentalnych tj. symfonia, sonata, koncert, kwartet,
fuga, concerto grosso; odrodzenie dawnych technik kompozytorskich tj. technika
polifoniczna, imitacyjna, wariacyjna, przetworzeniowa; obiektywizacja wyrazu
muzycznego, odej$cie od programowosci; prostota i przejrzysto$¢ faktury i formy;
orkiestracja nawiazujaca do tradycyjnej (przyktadowo do orkiestry mannheimskiej)
lub nowatorska; harmonika nawiazujaca do funkcyjnej lub nowatorska, dysonansowa;
mozliwe elementy muzycznego humoru, nawigzanie do tworczo$ci kompozytorow
dawnych epok

v" napisali prace spdjna i logicznie uporzadkowana.
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NajczeSciej powtarzajace si¢ bledy

v’ utozsamianie neoklasycyzmu z kazdym nawigzaniem do kompozytora minionej epoki,
np. Szymanowski w pierwszym okresie tworczosci, bo nawiazywal do Chopina

v zawezanie nurtu do nawiazywania do tworczosci klasykow wiedenskich

v’ utozsamianie ekspresjonizmu z neoklasycyzmem

v' brak okre$lenia czasu, na ktory przypada neoklasycyzm na zachodzie Europy i w Polsce
oraz powtarzanie z tre$ci zadania okreslenia: w muzyce XX wieku

v’ ograniczenie charakterystycznych cech prawie wylacznie do nawiqzywania do tradycji
i korzystania z dawnych form

Komentarz

Zadanie byto dla zdajacych trudne. W wielu arkuszach maturzys$ci nie podejmowali w ogole
proby wykonania tego zadania., maturzysci pomijali je.

Wielu maturzystow wilasciwie wyjasnialo nazwe kierunku, niekiedy umieszczajac
gow pierwszej polowie XX wieku. Taka datacja byta akceptowana.

Dos¢ powszechnym biedem bylo podawanie tylko nazwisk przedstawicieli 1 pomijanie
tytutéw ich dziel. Moze to $wiadczy¢ o nieuwaznym czytaniu polecen. Do podobnego
wniosku sktaniaja prace, w ktérych mtodziez wskazuje trzy przyktady z dwéch lub jednego,
a nie z trzech réznych osrodkéw. Wskazano mato dziel reprezentatywnych dla tego nurtu,
najczesciej Symfonie klasycznq Prokofiewa 1 Symfonie psalmow Strawinskiego. Rzadko
pisano o si¢ganiu do dawnych technik kompozytorskich i pomijano cechy wyrazowe muzyki
neoklasycznej. Wsroéd cech neoklasycyzmu najcze$ciej przytaczano: odrodzenie dawnych
form instrumentalnych, odejscie od programowosci; prostota i przejrzysto$¢ faktury i formy
1 nawiazanie do tworczosci kompozytorow dawnych epok. Zdarzaty si¢ prace, w ktorych
wymieniano nie tylko cechy charakterystyczne neoklasycyzmu, ale podawano przyczyny
powstania tego nurtu. W takich wypowiedziach przytaczano nazwiska kompozytoréw
1 odpowiednie dziela, reprezentatywne dla nurtu neoklasycznego.

Egzaminatorzy zwrocili uwage, ze w wielu przypadkach nie mogli przyzna¢ 1 punktu
za kompozycjg¢. Maturzysci pisali prace bez dbatosci o formg¢ wypowiedzi. W efekcie
powstawaty prace chaotyczne i niespojne.
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Arkusz Il — poziom rozszerzony

Arkusz II, ktory dotyczyl dziejow koncertu na przestrzeni epok sktadat si¢ z 7 zadan.
W czegscei 1 zdajacy przeprowadzali analizg pigciu przyktadow dzwigkowych zgodnie z trescia
polecen (od zadania 31. do 36.). zadan. Na ptycie CD dotaczonej do arkusza znajdowaly si¢
fragmenty nastgpujacych dziet:
J.S. Bach - IV Koncert Brandenburski G-dur, BWV 1049, cz.1. Nagranie: Enrico
Onofori - violin, Il giardino armonico, Milano, dyr. Giovanni Antonini. DAS ALTE
WERK 4509-98442-2
» F.Liszt - Totentanz. Paraphrase tiber "Dies irae" fiir Klavier und Orchester.
Nagranie: K. Zimerman - fortepian, Boston Symphony Orchestra, dyr. S. Ozawa;
DEUTSCHE GRAMOPHON 423571-2GH
» F. Chopin - I Koncert fortepianowy e-moll op.11. Nagranie: K. Zimerman - solist and
conductor, Polish Festival Orchestra, DEUTSCHE GRAMMOPHON 459684-2GH?2
» J. Brahms - /I Koncert fortepianowy B-dur, op.83 cz.4 (fragment). Nagranie: Maurizio
Pollini - fortepian, Berliner Philharmoniker, dyr. Claudio Abbado. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 453505-2
» M. Mielczewski - Deus in nomine tuo (fragm.). Nagranie: M. Mielczewski. Dzieta.
Zespot muzyki wokalno-instrumentalnej Linnamusikund (Tallin) i Bornus Consort
(Warszawa). DUX 0264.
Material nutowy byt dotaczony do pigciu pierwszych zadan. Fragment koncertu
M. Mielczewskiego Deus in nomine tuo byt przeznaczony tylko do analizy stuchowe;.
W czgséci 11 arkusza egzaminacyjnego maturzysci pisali wypracowanie na jeden
z dwoch zaproponowanych tematéw (zadanie 37. - zadanie rozszerzonej odpowiedzi).
Wszystkie zadania obejmowaly wiadomosci 1 umiejetnosci zawarte w podstawie
programowej historii muzyki i sprawdzaly wiadomos$ci 1 umiejgtnosci opisane
w standardach dla poziomu rozszerzonego. W tej czgsci egzaminu zdajacy mogli otrzymac
facznie 50 punktéw, w tym 20 punktow za zadania zwigzane z analiza materialow zrodlowych
1 30 punktow za zadanie rozszerzonej odpowiedzi.

Opis zadan egzaminacyjnych. Sprawdzane umiej¢tnosci, typowe odpowiedzi i uwagi
do rozwigzan maturzystow

Zadanie 31. (3 pkt) @

Przyktad dzwigkowy i nutowy nr 1 prezentuje fragment pierwszej czesci jednego z koncertow
J.S. Bacha. Po wystuchaniu przyktadu okresl, jaki to rodzaj koncertu barokowego. Swoja
odpowiedz uzasadnij, okreslajac role poszczegdlnych grup instrumentow w utworze.

Sprawdzane umiejetnosci

Zadanie sprawdza umiejetnos¢ rozpoznania concerto grosso na podstawie analizy stuchowe;j
1 wzrokowej oraz opisu sposobu dysponowania obsada wykonawcza. Zdajacy powinni
rozpozna¢ typ koncertu barokowego wg kryterium obsady i wykaza¢ si¢ znajomoscia
instrumentdw 1 ich roli w tym gatunku koncertu..

Latwos¢ zadania
0,58 — umiarkowanie trudne
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Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych

okreslenie rodzaju koncertu: concerto grosso

uzasadnienie:
v’ tutti (grosso, ripieno): skrzypce I, skrzypce II, altdbwka, wiolonczela, be
v" concertino: skrzypce solo i flety 11 II

Najczesciej powtarzajace si¢ bledy
niewtasciwe okreslenie rodzaju koncertu, np. koncert solowy

Komentarz

Zdajacy otrzymywali 3 punkty za rozpoznanie concerto grosso i uzasadnienie z podaniem roli
dwoch grup instrumentéw typowych dla concerto grosso. Zdajacy bardzo nieprecyzyjnie
okreslali role poszczegélnych instrumentow w prezentowanym przyktadzie muzycznym.
Znaczna grupa zdajacych wykazuje braki w znajomosci terminologii potrzebne;j
do precyzyjnego opisu techniki w przyktadzie dzwigkowym.

Zadanie 32. (5 pkt) &

Wystuchaj przykladu dzwigkowego nr 2. Okresl formg utworu oraz takty, w ktérych po raz
pierwszy pojawia si¢ temat. Zaznacz w nutach kadencje wirtuozowskie. Podaj polskie
tlhumaczenie tytutu Totentanz (Dance of Death, Danse Macabre) 1 uzasadnij ten tytul,
odwotujac si¢ do cytowanej przez kompozytora melodii.

Sprawdzane umiejetnosci

Zadanie sprawdza umiejetno$¢ rozpoznania wariacji w prezentowanym zrodle (nagranie,
nuty). Od zdajacego oczekiwano nie tylko okre§lenia formy utworu, ale roéwniez
wyodrebnienia elementéw formy (tematu, kadencji) oraz zinterpretowania tytulu utworu
w oparciu o rodzaj materiatu tematycznego.

Latwos$¢ zadania
0,71 — latwe

Typowe poprawne odpowiedzi zdajgcych
forma: wariacje lub temat z wariacjami

wskazanie tematu w taktach 3-11 lub 3-10
zaznaczenie w nutach kadencji wirtuozowskich na str. 2-3 lub 4
podanie tytulu ,Taniec $mierci” 1 uzasadnienie tytutlu utworu odwotujace sig

do wystepujacego w temacie wariacji cytatu sekwencji Sredniowiecznej (zatobnej) Dies irae
(Dzien gniewu)

Najczesciej powtarzajace si¢ bledy
Typowa usterka polegala na podaniu, w ktérym takcie rozpoczyna si¢ temat, a nie podanie
taktow ,,od ... do ...”.

Komentarz

Zadanie dla wigkszo$ci maturzystow okazalo si¢ tatwe, ale zdarzaty si¢ prace, w ktorych
niepoprawnie okreslano forme¢ oraz takty. Niekiedy zdajacy uzasadniali tytul utworu,
nie odwotujac si¢ do cytatu melodii. Takie odpowiedzi nie byty punktowane.
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Zadanie 33. (3 pkt) @

Po wystuchaniu przykladu dzwigckowego nr 3 uzupeinij ponizsze zdanie, podajac nazwe
elementu formy pierwszej czg$ci Koncertu e-moll F. Chopina. Wymien dwie cechy stylu
wczesnego romantyzmu wystepujace w tym fragmencie.

Wystuchany fragment pierwszej czg¢sci koncertu e-moll Chopinato ~ orkiestry

oraz poczatek solisty.

Sprawdzane umieje¢tnosci

Zadanie sprawdza umiej¢tno$¢ rozpoznania elementu formy sonatowej oraz cech stylu
wczesnego romantyzmu na podstawie analizy wzrokowej 1 stuchowej przyktadu
dzwigkowego.

Latwos¢ zadania
0,54 — umiarkowanie trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych
uzupetnienie zdania terminem ekspozycja

cechy:

v uczuciowosé

V' styl brillant

v nadrzedno$¢ partii solisty

Najczesciej powtarzajace si¢ bledy

Maturzys$ci nieuwaznie czytali polecenie i podawali cechy stylu wczesnego romantyzmu,
ktore nie wystapilty w wystuchanym fragmencie utworu (np. wlaczenie elementéw
narodowych do koncertu - mazur, polonez).

Komentarz

W pierwszej czg$ci zadania maturzysci otrzymywali 1 punkt za uzupetnienie zdania terminem
ekspozycja wpisanym dwukrotnie. Niekiedy zdajacy - wpisujac poprawna odpowiedz: termin
ekspozycja w pierwsza luke - konczyli zdanie do uzupetnienia wpisem: ,,(...) poczatek tematu
solisty.” W takiej sytuacji egzaminatorzy nie mogli przyzna¢ punktu.

W drugiej czeéci zadania - obok cech najczesciej wystepujacych, wskazanych wyzej
w typowych odpowiedziach - pojawialy si¢ réwniez inne poprawne odpowiedzi, np. liryzm,
styl wirtuozowski, sktad orkiestry typowy dla XIX w.

Bledy w duzej mierze wynikaly z nieznajomos$ci nazewnictwa zwigzanego z koncertem doby
romantyzmu.

Zadanie 34. (3 pkt) @

Wystuchaj przyktadu dzwickowego nr 4 - fragmentu czwartej czg$ci Koncertu B-dur
J. Brahmsa, a nast¢pnie porownaj go z uprzednio wystuchanym przyktadem nr 3 (Koncert
e-moll Chopina).

A. Opisz role orkiestry w obydwu koncertach.

B. Na podstawie wiedzy pozazrédtowej opisz réznicg w budowie cyklu sonatowego
obu dziet.
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Sprawdzane umiejetnosci

Zadanie sprawdza umiejetnos¢ poroéwnania utwordéw pod katem roznic w ksztattowaniu formy
i dysponowania obsada wykonawcza na podstawie analizy stuchowo — wzrokowej i wiedzy
pozazrddtowe;.

Latwos¢ zadania
0,52 — umiarkowanie trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych

A. wskazanie na akompaniujaca rol¢ orkiestry u Chopina i na rownowazna rol¢ solisty
1 orkiestry u Brahmsa

B. wskazanie na 3-czeSciowy cykl sonatowy w koncercie Chopina oraz 4-czg¢sciowy cykl
sonatowy w koncercie Brahmsa

NajczeSciej powtarzajace si¢ bledy

A. Maturzysci przypisywali wigksza rolg orkiestrze w koncercie Chopina, poniewaz koncert
zaczyna si¢ ekspozycja orkiestry.

B. Zdajacy odwotywali si¢ do budowy pierwszej czgéci cyklu, a nie do catego cyklu
sonatowego.

Komentarz

Zdajacy otrzymywali po 1 punkcie za okreslenie roli orkiestry w wystuchanych koncertach
Chopina i Brahmsa oraz 1 punkt za wskazanie ré6znicy w budowie cyklu sonatowego w obu
koncertach.

Zadanie sprawito wiele probleméw maturzystom. Jest to kolejne zadanie, ktore pozwala na
sformutowanie wniosku, ze maturzy$ci maja braki w umiej¢tnosci opisu analizowanych
zjawisk przy uzyciu adekwatnych pojec.

Zadanie 35. (3 pkt) @

Na podstawie utworéow J. Brahmsa 1 F. Liszta (przyktad dzwigckowy oraz nutowy nr 4 i nr 2)
wyjasnij, na czym polega symfonizacja romantycznych form koncertujacych. W tym celu
wymien trzy cechy utworoéw wskazujace na t¢ symfonizacje.

Sprawdzane umiejetnosci

Zadanie sprawdza umiejetno$¢ wskazania sposobOw operowania aparatem wykonawczym
prowadzacym do przeksztalcen partii solowej i orkiestry oraz ich relacji w koncertach Liszta
i Brahmsa w stosunku do koncertow okresu klasycznego i wczesnego romantyzmu. Zadaniem
zdajacych bylo wyjasnienie istoty symfonizacji romantycznych form koncertujacych.

Latwos¢ zadania
0,52 — umiarkowanie trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych

cechy utwordow:

v’ zwigkszenie roli orkiestry

v powigkszenie sktadu orkiestry

v’ traktowanie instrumentu solowego jako jednego z instrumentow orkiestry
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Komentarz

Maturzysta otrzymywal 1 punkt za kazda wskazana ceche utworéw, odnoszaca sig
do wspotdziatania solisty z orkiestra, roli 1 sktadu orkiestry, charakteru partii solowej, formy.
W pracach egzaminacyjnych pojawiaty si¢ nie tylko te odpowiedzi, ktore podano wyzej, ale
roOwniez inne poprawne odpowiedzi, np. wyréwnana rola orkiestry i solisty, rozbudowana
faktura fortepianowa, modyfikacje formy (zblizenie do formy poematu symfonicznego
1 symfonii).

Zadanie sprawito problemy, nalezy podkresli¢, ze wielu zdajacych na poziomie rozszerzonym
nie wykazalo si¢ umiej¢tnoscia opisu cech.

Zadanie 36. (3 pkt) @

W przyktadzie dzwigkowym nr 5 zamieszczono fragment koncertu Marcina Mielczewskiego.
Utwor ten rozni sie¢ od dziel z poprzednich przyktadoéw tego arkusza funkcja i obsada
wykonawcza. Okre$l rodzaj tego koncertu i jego funkcjg. Opisz, na czym polega technika
koncertujaca zastosowana tu przez Mielczewskiego.

Sprawdzane umiejetnosci

Zadanie sprawdza umiej¢tno$¢ rozpoznania barokowego koncertu wokalnego na podstawie
analizy sluchowej. Od zdajacego oczekiwano okreslenia funkcji, jaka ten gatunek speiniat
w kulturze epoki i opisu zastosowanej techniki.

Latwos$¢ zadania
0,43 — trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych
podanie nazwy: koncert wokalny lub wokalno — instrumentalny oraz podanie funkcji
koncertu: religijna

opis techniki koncertujacej z uwzglednieniem dwoch cech:
technika koncertujaca polega na: przeciwstawianiu lub wspotzawodniczeniu gltosu wokalnego
1 zespotu instrumentalnego oraz przeciwstawianiu sobie grup instrumentéw w partii orkiestry

Komentarz

Zgodnie z przyjeta punktacja maturzysta otrzymywat 1 punkt za podanie nazwy koncertu
(warto zaznaczy¢, ze akceptowano réwniez odpowiedz koncert koscielny) oraz za podanie
funkcji koncertu (tutaj - obok przytoczonej powyzej w typowych poprawnych odpowiedziach
- pojawialy si¢ rowniez inne poprawne odpowiedzi: sakralna, duchowna). Natomiast jedna
z rzadziej przytaczanych cech techniki koncertujacej zastosowanej przez Mielczewskiego
w prezentowanym utworze bylo wprowadzanie elementow wirtuozowskich w partii
instrumentalne;.

Zadanie okazato si¢ trudne. Maturzys$ci nie znaja specyfiki koncertu wokalnego i mozna takze
sadzi¢, ze nie potrafia precyzyjnie opisa¢ techniki koncertujacej w przyktadzie dzwigkowym
na podstawie analizy stuchowe;.
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Zadanie 37. (30 pkt)

Napisz wypracowanie na jeden z nizej podanych tematow

Tematnr 1: Przedstaw powstanie i rozwéj koncertu instrumentalnego w epoce baroku.
W pracy uwzglednij analizg przyktadow muzycznych z czgsci I arkusza oraz
zamieszczony nizej cytat.

Na koniec Vivaldi zagrat solo bez akompaniamentu - wspaniale, potem dodat fantazje
- kadencje - ktora mnie wprost oszotomita, gdyz wydaje sie niemozliwosciq, by w ogole mozna
tak grac¢. Dochodzit palcami do podstawka zaledwie na szerokos¢ stomki, tak zZe smyczek nie

miaf miejsca i to na wszystkich czterech strunach z nieprawdopodobnq szybkosciq.
J.F. Uffenbach Dzienniki

Tematnr 2: Przedstaw przemiany koncertu i form koncertujacych w klasycyzmie
i w XIX wieku.
W pracy uwzglednij wnioski z analizy przyktadow muzycznych w czgsci I
arkusza oraz zamieszczone nizej cytaty.

Sa posrodku miedzy tym, co za trudne, i tym, co za tatwe - sq bardzo blyskotliwe -
przyjemne dla ucha - naturalne, lecz nie puste; tu i tam mogq sprawiac satysfakcje tylko
znawcom, jednakze i laicy muszq by¢ zadowoleni, nie wiedzqc nawet dlaczego...

W.A. Mozart o wiasnych koncertach fortepianowych w Liscie do ojca z 28.11.1782 r.

Pozwoli¢ krolowaé instrumentowi solowemu nie wymagajqc abdykacji orkiestry, taki byt
zamiar, ktory Beethoven urzeczywistnit zwyciesko po raz pierwszy.
H. Berlioz

Nowym pomystom musi odpowiadac nowa forma.
E. Liszt

Sprawdzane umiejetnosci

Oba tematy zadania 37. sprawdzaja umiej¢tnos¢ tworzenia tekstu wlasnego, czyli napisania
dhuzszej, logicznej, spdjnej wypowiedzi, poprawnej réwniez pod wzgledem jezykowym.
Opracowanie kazdego z tematow pozwolilo maturzystom wykaza¢ si¢ m.in. nastgpujacymi
umiejetnosciami przedmiotowymi:

% pisania tekstu na zadany temat

wlasciwego doboru informacji i dokonania selekcji informacji

logicznego myslenia

syntetyzowania i wyciagania wnioskow oraz ich formutowania

wyrazania wlasnego stanowiska

wlasciwego dobierania i warto§ciowania argumentéw uzasadniajacych stanowisko
wiasne 1/lub cudze.
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%

%
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Tworzenie tekstu wilasnego pozwala maturzystom wykaza¢ si¢ réwniez kompetencjami
jezykowymi, a wigc umiejgtnosciami budowania komunikatywnego przekazywania mysli
1 postugiwania si¢ poprawnym jezykiem. Od maturzysty oczekuje sig:

% wypowiedzi spojnej, logicznie uporzadkowanej

% pracy poprawne] pod wzgledem  kompozycyjnym  (trojdzielnej  wraz
z podsumowaniem)
pracy poprawnej pod wzgledem jezykowym i stylistycznym
pracy poprawnej pod wzglgdem ortograficznym i interpunkcyjnym.
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X4
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Latwos¢ zadania
0,48 — trudne

Typowe poprawne odpowiedzi zdajacych

Temat nr 1

Maturzysci, ktorzy otrzymali za wypracowanie maksymalna liczbg punktow wykazali sig¢

bardzo dobra znajomos$cia faktografii, sprawnoscia w analizie dziet i1 zjawisk, trafnoscia

doboru przyktadow i argumentow $wiadczaca o szczegdlowej znajomosci tematu i dojrzala

umiejetnoscia selekcji materialu, a takze wlasciwe postugiwali si¢ terminami 1 pojeciami

muzycznymi. Po sformulowaniu tezy dotyczacej powstania 1 rozwoju koncertu

instrumentalnego w baroku, maturzysci przedstawiajac temat:

v' wskazali zrédta oraz poczatki koncertu barokowego i nawiazali do cytatu o A. Vivaldim

v' zwrbcili uwage na roznorodno$¢ koncertu barokowego; podali 3 rodzaje koncertu
instrumentalnego wedlug kryterium roli 1 dyspozycji instrumentow, omowili
roznorodnos$¢ budowy koncertu barokowego, zasady ksztaltowania koncertu barokowego
1 funkcje koncertu oraz roznorodnos¢ aparatu wykonawczego

v' wykazali si¢ znajomoS$cia najwazniejszych koncertow w tworczosci A. Vivaldiego,
A. Corellego, J.S. Bacha, J.F. Haendla i innych oraz wykorzystali wnioski z analizy
zadania 31.

v’ sformutowali trafne wnioski.

Prace ocenione na maksymalna liczb¢ punktéw maja czytelna struktur¢ 1 wyrdzniaja sie

jednorodnym i adekwatnym do tematu stylem oraz poprawnym jezykiem.

Temat nr 2

Maturzysci, ktorzy otrzymali za wypracowanie maksymalna liczbe punktéw wykazali si¢
bardzo dobra znajomos$cia faktografii, sprawnos$cia w analizie dziet i zjawisk, trafho$cia
doboru przyktadéw i argumentéw $wiadczaca o szczegdtowej znajomosci tematu i dojrzata
umiej¢tnoscia selekcji materiatu, a takze wlasciwe postugiwali si¢ terminami 1 pojgciami
muzycznymi. Po sformulowaniu tezy dotyczacej przemian koncertu i form koncertujacych w
klasycyzmie i w XIX wieku, maturzysci przedstawiajac temat:

v’ rozwingli my$li zawarte w trzech cytatach. W odniesieniu do cytatu pierwszego omowili:
cechy formalne i stylistyczne koncertu klasycznego (np. forme sonatowa z podwdjna
ekspozycja orkiestry i solisty, kadencje wirtuozowskie, role improwizacji w koncercie
klasykow), za§ w odniesieniu do cytatu drugiego: role¢ Beethovena w przemianach
koncertu klasycznego (np. modyfikacje formy w koncertach Beethovena, wigksza role
orkiestry, symfonizacj¢ koncertu, nowa, romantyczna wyrazowo$¢). Natomiast
w odniesieniu do cytatu trzeciego przedstawili zmiany formalne w koncercie XIX wieku
z wykorzystaniem wnioskow z analizy z cz¢sci | arkusza 11

v ukazali wptyw estetyki epoki na koncert w XIX wieku (styl brillant, wirtuozowski,
narodowy, liryzm, uczuciowos¢, programowosc)

v' omowili relacje solista — orkiestra w réznych typach Kkoncertu romantycznego
z wykorzystaniem wnioskow z analiz z czg$ci I arkusza 11

v' wykazali si¢ znajomoscia repertuaru klasycznego i romantycznego w odniesieniu do form
koncertujacych, np. sygnalizujac réznorodno$¢ instrumentéw solowych w koncercie
klasycznym i romantycznym, podajac przyktady koncertow klasycznych i romantycznych,
dobierajac odpowiednie przyktady koncertéw ilustrujacych cytaty z tematu.

v’ sformutowali trafne wnioski.

Prace ocenione na maksymalna liczbe punktéw maja czytelna strukturg¢ i wyrdzniaja si¢

réwniez walorami stylistycznymi i jezykowymi.




32 Opracowano w Centralnej Komisji Egzaminacyjnej
z wykorzystaniem materiatow otrzymanych z okregowych komisji egzaminacyjnych

Najczesciej powtarzajace si¢ bledy

Temat nr 1

o przedstawiajac faktografi¢ dotyczaca koncertu instrumentalnego w epoce baroku,
maturzy$ci ograniczali si¢ do concerto grosso; niekiedy opisanie rol instrumentow
w concerto grosso u Bacha z cze$ci analitycznej stanowito znaczna czg$¢ wypracowania

0 maturzys$ci nie omawiali concerto ripieno

o maturzysci rzadko omawiali zroédta i poczatki koncertu barokowego, niejednokrotnie
zawgzali to zagadnienie do wyjasnienia nazwy

0 maturzysci pomijali zagadnienie roéznorodno$ci aparatu wykonawczego i rozwoju
instrumentarium oraz nie uwzgledniali zwiazkow pomigdzy wirtuozostwem wokalnym
1 instrumentalnym

Temat nr 2

o maturzy$ci mieli problemy z wlasciwa interpretacja cytatow i sporadycznie tylko
wykorzystywali wnioski z analizy przyktadow muzycznych z czg$ci I arkusza

o maturzy$ci pomijali problem relacji solista - orkiestra w réznych typach koncertu
romantycznego

o maturzysci sporadycznie uwzgledniali wplywy miniatury instrumentalnej, styl narodowy
1 programowos$¢ w romantycznych formach koncertujacych

o maturzysci skupiali si¢ na jednym tworcy lub koncertach pisanych z mysla o wirtuozie-
pianiscie, a co za tym idzie w pracach brakuje wskazan na réznorodno$¢ instrumentow
solowych w koncercie klasycznym i romantycznym

Komentarz

Zadanie rozszerzonej odpowiedzi sprawdzajace wiedz¢ z zakresu dziejow koncertu
i form koncertujacych w epoce baroku, w klasycyzmie i XIX wieku oraz szereg umiejgtnosci
przedmiotowych 1 ponadprzedmiotowych okazalo si¢ trudne. Zadanie to zbudowane jest
na podstawie III obszaru standardow wymagah egzaminacyjnych z historii muzyki dla
poziomu rozszerzonego i sprawdza umiejetno$¢ caloSciowego wyjasniania problemow.
Nalezy jednak pamigta¢, ze w zadaniu tym posrednio badany jest obszar I standardow,
poniewaz dokonanie analizy, przedstawienie wnioskow, wlasnych sadow i ocen wymagaja
m.in. znajomos$ci aparatu pojeciowego (terminologii) oraz faktéw, czy znajomosci
chronologii zjawisk. Wskaznik fatwosci sugeruje, ze maturzysci nie opanowali wymienionych
powyzej umiejetnosci i mieli problemy z tworzeniem przejrzystej 1 logicznej wypowiedzi,
ktéra powinna uwzglednia¢ sformutowane przez zdajacych wtasne wnioski i oceny.

Egzaminatorzy zwracaja uwagg, ze dla tegorocznych maturzystow trudno$¢ stanowito
dokonanie  syntezy, napisanic = wnioskow = koncowych ~w  spos6b  jasny
1 przekonujacy. Oba tematy wymagaly rzetelnej wiedzy, maturzysci braki w znajomosci
zagadnienia pokrywali powtarzajacymi si¢ materiatem z czgs$ci zroédlowej (np. opisywanie
budowy concerto grosso w Temacie nr 1 1 porownywanie budowy koncertu Chopina
i Brahmsa w Temacie nr 2). Analiza prac pozwala na sformutowanie wniosku, ze maturzysci
maja znaczne braki w terminologii i nie opanowali dokfadnie historii form muzycznych.
Warto podkresli¢, ze w zasadzie mtodziez stosunkowo umiejgtnie wykorzystywata wnioski
z analiz przykltadow muzycznych i uwzgledniata podane cytaty. Obok prac, w ktorych
pomijano te elementy, zdarzaty si¢ arkusze, w ktérych analiza przyktadow muzycznych byta
gléwnym fragmentem wypracowan.
Egzaminatorzy podkreslaja, ze rzadko wypowiedzi mialy przemyslana kompozycje,
maturzysci w wigkszo$ci nie korzystali z brudnopisu, nie sporzadzali planu wypowiedzi.
Dodatkowo niepokoi¢ moze niska sprawnos¢ jezykowa wielu maturzystow, potoczny jezyk,
czasem nieporadny i wrgcz ubogie stownictwo oraz nieumiej¢tnos¢ jasnego formutowania
mysli.




