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Historia muzyki

WSTEP

Egzamin maturalny z historii muzyki odbyt si¢ w calym kraju 16 maja 2008 r.
1 mial formg pisemna. Maturzy$ci mogli wybra¢ histori¢ muzyki jako przedmiot
obowiazkowy lub dodatkowy.

Historia muzyki jako przedmiot obowiazkowy mogta by¢ zdawana na poziomie
podstawowym lub rozszerzonym, a jako przedmiot dodatkowy tylko na poziomie
rozszerzonym. Egzamin na poziomie podstawowym trwat 120 minut. Egzamin na poziomie
rozszerzonym trwat 180 minut. Warunkiem zdania egzaminu na kazdym poziomie byto
uzyskanie co najmniej 30% punktow mozliwych do zdobycia.

OPIS ARKUSZY EGZAMINACYJNYCH

Zadania zawarte w arkuszach egzaminacyjnych sprawdzaly umiejetnosci odpowiadajace
standardom wymagan egzaminacyjnych z historii muzyki. Pozwalaty maturzystom wykazaé
sie m.in.:

O w obszarze: wiadomosci i rozumienie:

* znajomos$cia i rozumieniem terminologii z zakresu historii muzyki

* znajomoscia tworczosci wybranych kompozytoréw

= znajomos$cia chronologii 1 cech stylu muzycznego epok historycznych, szkoét
kompozytorskich oraz wybranych kompozytoréw i wykonawcow

O w obszarze stosowania posiadanej wiedzy do opisu i analizy wybranych zjawisk:

* umiejgtnoscia przedstawiania wiedzy o dziejach muzyki na podstawie znajomosci
dziet muzycznych, tworczos$ci 1 biografii wybranych kompozytorow

* umiejgtnoscia analizowania utworéw muzycznych w kategoriach stylu

= umiejgtnoscia analizowania literackich tekstoéw o muzyce

O w obszarze przedstawiania i oceniania wybranych zjawisk w historii muzyki:

* umiejetnoscia okreslania powiazan, wptywow, réznic 1 podobienstw dziet, form,
technik kompozytorskich i wykonawczych
* umiejetnoscia postrzegania zwiazkow kultury muzycznej z innymi dziedzinami
sztuki
* umiejetnoscia prezentowania indywidualnego 1 krytycznego pogladu na muzyczna
kultur¢ minionych epok.
Arkusze egzaminacyjne dostgpne sa na stronie CKE www.cke.edu.pl.

Arkusz dla poziomu podstawowego

Arkusz zawierat 30 zadan, w tym =zadania zlozone (dwu lub kilkuczgs$ciowe),
w ktorych poszczegdlne czgsci badaty inne umiejgtnosci. Do arkusza dotaczono ptytg CD
z nagranymi przyktadami muzycznymi potrzebnymi do rozwiazania dwoch sposrod 30 zadan.
Zadania otwarte 1 zamknigte obejmowaly wiedz¢ o muzyce z calego zakresu
chronologicznego i1 sprawdzaly wiadomosci oraz umiejgtnosci okre§lone w standardach
wymagan egzaminacyjnych z historii muzyki dla poziomu podstawowego. Zadanie otwarte
rozszerzonej odpowiedzi dotyczyto rozwoju symfonii w XIX wieku.
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Historia muzyki

Opis zadan egzaminacyjnych. Sprawdzane umiej¢tnosci, poprawne odpowiedzi i uwagi
do rozwigzan maturzystow

W tabeli w wierszu Bledne odpowiedzi 1 w Zalqcznikach zacytowane zostaty teksty
maturzystow zaczerpnigte z tegorocznych arkuszy egzaminacyjnych zgodnie z oryginalem,
a wigc z btedami merytorycznymi, jezykowymi i ortograficznymi.

Zadanie 1. (5 pkt) G

Na podstawie nagrania i dolaczonego ponizej zapisu nutowego wykonaj polecenia.

A. Podaj nazwe techniki kompozytorskiej.
B. Wymien trzy Srodki techniki wystepujace w utworze.
C. Nazwij epoke, z ktorej pochodzi utwor.

Podstawa zadania sa fragmenty nagrania i partytury Il czgSci Sonaty fortepianowej G-dur
op. 14 nr 2 Ludwiga van Beethovena.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza umieje¢tnos$¢ rozpoznania techniki wariacyjnej i jej srodkéw na podstawie
analizy shuchowo-wzrokowe;j.

Rozwiazywalnos¢ zadania
46%

Poprawne odpowiedzi zdajacych
A.

technika wariacyjna

B.

Przyktadowe odpowiedzi:

- zmiany artykulacji (staccato na legato)

— zmiany rytmiczne (przesuniecie akcentow)

- zmiana faktury akordowej na melodie z akompaniamentem figuracyjnym

- zmiana rejestru — przeniesienie melodii do partii lewej reki
- zmiany w opracowaniu harmonicznym

- figuracja linii melodycznej

C.

klasycyzm

Bledne odpowiedzi

- technika przetworzeniowa
— technika przeimitowana
- technika imitacyjna

- melodyka
- rytmika
- dynamika

- dyminucja
- Staccato
- zmiany dynamiki
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C.

— renesans

- barok

- romantyzm

Komentarz

Zdajacy w czesci A na ogdt poprawnie okreslali technike, czasem uzywajac nazwy formy
wariacje, co byto odpowiedzia akceptowana. Otrzymywali wowczas 1 punkt za te czesé
zadania. Niepokoi fakt wskazywania przez spora grupg zdajacych w takim przyktadzie
techniki imitacyjnej lub przeimitowanej. Mozna przypuszczaé, iz ci maturzysci imitacyjnosé
pojmuja jako powtarzanie ze zmianami, bez analizy faktury.

Zdajacy w czesci B otrzymywali po 1 pkt za prawidlowo wskazany $rodek techniki
wariacyjnej (max 3 pkt). Z ta czgécia zadania maturzysci mieli najwigcej ktopotow.

Jako $rodki techniki wariacyjnej] wymieniano czgsto elementy muzyki, np.: rytmika,
dynamika, artykulacja. Pisano takze o dyminucji lub augmentacji wartosci rytmicznych.

Jest to zadanie, szczegdlnie w czg$ci B, odwotujace si¢ do umiejetnosci analitycznych.
Maturzys$ci mieli problem z terminologia (prawdopodobnie niektdrzy nie rozumieli terminu
»srodek techniki wariacyjnej”) 1 z precyzyjnym formutowaniem odpowiedzi.

Typowe bledy to wymienianie w czg$ci B elementow muzyki, np. melodyka, rytmika,
dynamika itp. Stosunkowo czgsto wskazywanym $rodkiem techniki wariacyjnej byly
tez zmiany dynamiki. Nieuwazne odczytanie polecenia prowadzilo w niektérych pracach
do wymieniania wszystkich znanych zdajacemu $rodkow techniki wariacyjne;.

W czgsci C zdajacy na ogdt poprawnie wskazywali epoke klasycyzmu, za co otrzymywali
1 punkt. Zdarzaty si¢ jednak prace, w ktorych podawali inne epoki, najczgsciej romantyzm.

Zadanie 2. (2 pkt) &

Kompozytorzy XIX wieku w finalach koncertow czesto stosowali stylizacje tancow
ludowych. Zapoznaj si¢ z nagraniem fragmentu III czeSci Koncertu fortepianowego
e-moll op.11 Fryderyka Chopina i wykonaj polecenia.

A. Podaj nazwe tanca, ktorego cechy slyszysz w prezentowanym przykladzie.
B. Podaj inny przyklad Kkoncertu romantycznego, w ktorego finale zastosowano
stylizacj¢ muzyki ludowej.

Podstawa zadania sa fragmenty nagrania III czg$ci Koncertu fortepianowego e-moll op.11
Fryderyka Chopina w wykonaniu Krystiana Zimermana i Polish Festival Orchestra.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza umiejgtnos$¢ przeprowadzenia analizy stuchowej i okreslenia nazwy tanca
ludowego bedacego podstawa stylizacji.

Rozwiazywalnos¢ zadania
54%

Poprawne odpowiedzi zdajacych

A.

krakowiak

B.

— J. Brahms: Koncert skrzypcowy D-dur

— H. Wieniawski: Koncert skrzypcowy d-moll
— P. Czajkowski: Koncert fortepianowy b-moll
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Bledne odpowiedzi

A.

mazurek, kujawiak, polonez, oberek, scherzo
B.

K. Szymanowski: Il Koncert skrzypcowy

Komentarz

Zdajacy otrzymywali po 1 punkcie za kazda cz¢$¢ zadania. Zdecydowanie gorzej wypadta
cze$¢ A. Zdajacy w tym punkcie nie wykazali si¢ ani wiedza o polskich tancach, ani
umiej¢tnosciami analizy stuchowej. Rozpoznanie cech tanca polskiego na podstawie analizy
stuchowej okazato si¢ dla zdajacych duzym problemem.

Druga czg$¢ zadania (B) byla tatwiejsza dla maturzystow, tutaj najczesciej wykazywali sig
wiedza o koncertach romantycznych. Niektérzy zdajacy, podajac przyktad koncertu
romantycznego, zapominali wpisa¢ nazwisko kompozytora.

Zadanie 3. (I pkt)

Rozstrzygnij, czy ponizsza wypowiedz, dotyczaca dzialalnosci trubadurow i truwerow,
jest prawdziwa, czy falszywa. W tym celu obok tekstu wpisz liter¢ ,,P” (prawda)
lub ,,F” (falsz).

Trubadurzy, jak i truwerzy, pochodzili z roznych warstw spotecznych. Byli wsrod
nich nawet ksiqzeta i krolowie, np.: Thibaut de Champagne — krol Nawarry,
zwany ksieciem truwerow, krol Anglii — Ryszard Lwie Serce, czy ksiqze
Akwitanii — ,, ojciec trubadurow” — Guillaume de Poitiers.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza wiedzg na temat trubadurdéw i truwerow.

Rozwigzywalno$¢ zadania
72%

Poprawna odpowiedz zdajacych
prawda

Bledne odpowiedzi
falsz

Komentarz
Zdajacy na ogo6l poprawnie odpowiadali, wskazujac, ze zdanie jest prawdziwe.

Zadanie 4. (I pkt)

Uzupelnij zdanie.

Element muzyczny, odnoszqcy sie do tempa UtWOFU, 10 ...........cccveeeeueeeecveeeeieeecieeeeieeeereeenaeens

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomo$¢ terminologii dotyczacej elementow muzyki.

Rozwigzywalno$¢ zadania
80%

Poprawna odpowiedz zdajacych
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agogika

Bledne odpowiedzi
- rytm

-  metrum

- tempo

- dynamika

Komentarz

Wigkszo$¢ maturzystow poprawnie rozwigzywata zadanie. Bledne odpowiedzi (np. tempo)
wynikaty z nieuwaznego czytania polecenia, badZ z nieznajomosci terminologii elementéw
muzycznych.

Zadanie 5. (1 pkt)
Podaj nazwe gatunku Swieckiej muzyki wokalnej reprezentatywnej dla wloskiego
renesansu.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomos$¢ gatunkéw muzyki §wieckiej doby renesansu.

Rozwigzywalno$¢ zadania
54%

Poprawna odpowiedz zdajacych
madrygat

Bledne odpowiedzi
— chanson

— motet

- canzona

Komentarz

W odpowiedziach duzej grupy zdajacych pojawialy si¢ btedy, ktére mogly wynikaé
z niedoktadnego czytania polecenia, np. chanson, chociaz pytanie dotyczylo muzyki
wtoskiej, motet — a nalezalo wskaza¢ gatunek muzyki $wieckiej, czy canzona — a polecenie
dotyczyto muzyki wokalne;.

Zadanie 6. (1 pkt)
Rozstrzygnij, czy ponizsze zdanie jest prawdziwe, czy falszywe. W tym celu obok zdania
wpisz litere ,,P” (prawda) lub ,,F” (falsz).

Carl Maria von Weber jest jednym z przedstawicieli stylu brillant w muzyce
epoki romantyzmu.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomo$¢ stylu charakterystycznego dla twoérczosci Carla Marii von

Webera.

Rozwigzywalnos¢ zadania
55%

Poprawna odpowiedz zdajacych
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prawda

Bledne odpowiedzi
falsz

Komentarz
Prawie potowa maturzystow nie otrzymata punktu za to zadanie. Najprawdopodobniej
zdajacy kojarzyli tworczos¢ Webera tylko z romantyczna muzyka operowa.

Zadanie 7. (3 pkt)

A. Podaj nazwe Kkierunku w malarstwie i muzyce, ktora wywodzi si¢ z tytulu
zamieszczonego ponizej dziela Claude’a Moneta. ..............c..cooceiviiiiiiiiiniicniceeee,

B. Podaj tytul tego obrazu.
C. Wymien jedng ceche tego kierunku, wystepujaca w obu dziedzinach sztuki.

Podstawa zadania jest reprodukcja obrazu Claude Moneta Impresja, wschod stonca.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza umiejetno$¢ okreslenia zwiazkéw kultury muzycznej XX wieku
z malarstwem impresjonistycznym.

Rozwigzywalnos$¢ zadania
82%

Poprawne odpowiedzi zdajacych
A.
impresjonizm

- Impresja, wschod stonca
- Impresja

-  kolorystyka (barwa) istotnym elementem utworu

- nieostros¢ konturu linii malarskiej, a w muzyce linii melodycznej

- Sztuka przekazujqca wrazenia chwili

- delikatne pastelowe barwy obrazu adekwatne do subtelnej dynamiki utworu muzycznego

Bledne odpowiedzi

- ekspresjonizm
- weryzm
- aleatoryzm

- Wschod stonca
—  Zachod stonca
- Statki na wodzie

- sztuka ma wywotac wrazenie na odbiorcy
- przekazywanie swych uczuc¢ i emocji

- dynamika w odcieniach piano
nowatorska harmonika

Komentarz
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Egzaminatorzy przyznawali 1 punkt za kazda cze$¢ zadania.

W czgéci A maturzy$ci w wigkszo$ci poprawnie wskazywali nazwe kierunku. Natomiast
w czesci B trudno$¢ sprawiato podanie prawidiowego tytutu obrazu. Kluczowe bylo tu
stowo ,,Impresja”, od ktorego wywodzi si¢ nazwa gatunku.

Okreslenie cechy wspdlne; w muzyce 1 malarstwie (cze$¢ C) byto dos¢ proste dla zdajacych,
aczkolwiek niektérzy nieporadnie i zbyt lakonicznie formutowali swoje mysli, nie dotykajac
istoty rzeczy. Niekiedy wskazywali tylko cechy muzyki (np. dynamika w odcieniach piano,
nowatorska harmonika), zapominajac, ze polecenie wymagato sformutowania cechy
kierunku, ktéra bytaby wspdlna dla malarstwa i muzyki.

Zadanie 8. (3 pkt)
Wymien trzy cechy charakteryzujgce styl renesansowej szkoly weneckiej.

Sprawdzane umieje¢tnosci
Zadanie sprawdza znajomos¢ cech stylu renesansowej szkoly weneckie;.

Rozwigzywalnos¢ zadania
52%

Poprawne odpowiedzi zdajgcych
— polichoralnos¢

— technika koncertujqca

- rozwdj muzyki instrumentalnej

— wprowadzenie obsady wokalno-instrumentalnej
- dialogowanie grup wykonawczych (cori spezzati)
—  wyksztatlcenie nowych form instrumentalnych

Bledne odpowiedzi

faktura wokalna a cappella

- dominacja muzyki instrumentalnej
- bel canto

- wieloglosowos¢

-  muzyka wokalna

Komentarz

Zadnie sprawito klopoty. Maturzysci mogli otrzyma¢ 1 punkt za kazda prawidlowo podana
ceche. Czesto wskazywali reprezentatywne dla renesansowej szkoly weneckiej cechy stylu.
Zdarzalty si¢ jednak odpowiedzi zbyt ogolnikowe (np. muzyka wokalna, wieloglosowosc),
a takze wskazywanie cech barokowej weneckiej szkoty operowe;.
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Zadanie 9. (I pkt)

Uzupelnij ponizsze zdanie.

Technika kompozytorska, stosowana w utworach polifonicznych, polegajqca na nasladowaniu
przebiegu jednego glosu przez glos drugi lub przez wiekszq ilos¢ gltosow, dokonujqcym sie

Z PEWNYI OPOZNIENICI, NAZYWA SI€ ..vveeneveeeeveeaieeesiireesiieeesiueessseessseessseesnnees .

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza rozumienie techniki imitacyjne;j.

Rozwigzywalnos$¢ zadania
91%

Poprawna odpowiedz zdajacych
technika imitacyjna

Bledne odpowiedzi

fugato

Komentarz

Maturzysci na ogdt poprawnie odpowiadali. Pojawialy si¢ niekiedy okreslenia: technika
kanoniczna lub technika fugowana. Takie odpowiedzi byly akceptowane przez
egzaminatorow 1 zdajacy otrzymywali 1 punkt. Natomiast fugato nie bylo uznawane
(w tekscie jest mowa o technice).

Zadanie 10. (1 pkt)

Podkresl wlasciwg odpowiedz.
Richard Wagner jest tworca tetralogii zatytulowanej

a) Tristan i Izolda.
b) Spiewacy norymberscy.
c) Pierscien Nibelunga.

Sprawdzane umieje¢tnosci
Zadanie sprawdza znajomos¢ tworczosci Richarda Wagnera.

Rozwigzywalnos¢ zadania
87%

Poprawna odpowiedz zdajacych
¢) Pierscien Nibelunga

Bledne odpowiedzi
a) Tristan i Izolda

Komentarz

Zdajacy na og6t poprawnie wskazywali tytut tetralogii, za co otrzymywali 1 punkt. Biedy
mogly wynika¢ z nieuwaznie przeczytanej tresci zadania lub z braku znajomosci tworczosci
Wagnera.
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Zadanie 11. (4 pkt)

A. Podaj nazwe instrumentalnej formy muzycznej, ktorej dotycza nastepujgce

okreslenia:

sonatowe, starofrancuskie, brillant.

B. We wskazane miejsca wpisz nazwe epoki, dla ktorej dany rodzaj formy byl

charakterystyczny.
sonatowe

epoka e

starofrancuskie brillant

Sprawdzane umieje¢tnosci

Zadanie sprawdza wiedzg na temat formy ronda w aspekcie przemian historycznych.

Rozwigzywalnos¢ zadania
38%

Poprawne odpowiedzi zdajgcych
A.

rondo

B.

sonatowe — klasycyzm
starofrancuskie — barok lub rokoko
brillant — romantyzm

Bledne odpowiedzi
A.

- allegro

- koncert

- Sonata

B.

starofrancuskie — renesans

Komentarz

Zdajacy mieli problemy z rozwiazaniem tego zadania. Czgsto wskazywali inne formy
(allegro, sonata, koncert), prawdopodobnie kierujac si¢ tylko jednym z okreslen.
W przypadku bl¢dnego wskazania formy dalsza czg$¢ zadania nie byta punktowana. Na ogot
w czgsci B odpowiedzi byly poprawnie. Poprawno$¢ t¢ — powiazanie z odpowiednia epoka —
sugerowaly pojecia: sonatowe, starofrancuskie, brillant.

Zadanie 12. (1 pkt)

Uporzadkuj chronologicznie nizej podane rodzaje notacji. W tym celu wpisz ich nazwy
we wlasciwej kolejnosci, zaczynajac od najstarszej.

modalna

literowa menzuralna

Sprawdzane umiejetnosci

Zadanie sprawdza umiej¢tnos¢ porzadkowania chronologicznego réznych typdéw notacji.
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Rozwigzywalno$¢ zadania
49%

Poprawna odpowiedz zdajacych
1. literowa 2. modalna 3. menzuralna

Bledne odpowiedzi
— 1. literowa 2. menzuralna 3. modalna
— 1. menzuralna 2. modalna 3. literowa

Komentarz

Za prawidtowa chronologi¢ notacji zdajacy otrzymywali 1 punkt. Zadanie sprawito trudnos¢
maturzystom. Czgsto notacja menzuralna wskazywana byla jako wczesniejsza niz modalna,
literowa za§ wymieniana jako ostatnia. Biedy wynikaly z braku znajomosci chronologii
notacji S$redniowiecznych. Nie uznano odwrotnej kolejnosci: menzuralna, modalna,
literowa, poniewaz w poleceniu wyraznie zaznaczono, ze nalezy poda¢ kolejnosé
rozpoczynajac od najstarszej notacji.

Zadanie 13. (4 pkt)
Obok podanych nizej rodzajow obsady wykonawczej, wpisz nazwe epoki, w ktorej
wyksztalcil si¢ ten typ obsady.

A. solowy glos wokalny z towarzyszeniem fOrtepianu: ...........cccceeeeveeeiiieeniiieesiee e
B. zespot wokalny a cappella: ......cocveieiiiieiiiiee e e e
C. dwoje skrzypieC Z basso CONLINUO: ......cccueeeiiieeiiieeiiieeiee et et e et eesae e e e e eeeeeeseeessaeeeennas

D. KWartet SMYCZKOWY: ...oiiiiiiiiiiieeiiie ettt ettt e ettt e et e e st e e s raeesreeeesseeessseeesnseeesnseeennseeens

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomo$¢ obsad wykonawczych typowych dla roznych epok.

Rozwigzywalno$¢ zadania
92%

Poprawne odpowiedzi zdajacych
A.

klasycyzm
romantyzm

B.
— Sredniowiecze
renesans

C.

barok

D.
klasycyzm

Bledne odpowiedzi
A.

barok

B.

starozytnosc
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C.
renesans
D.

barok

Komentarz
Maturzysta otrzymywat po 1 punkcie za kazda, prawidlowo podana, epok¢. Zdajacy na ogot
udzielali poprawnych odpowiedzi, wtasciwie wskazujac epoki.

Zadanie 14. (8 pkt)
Napisz, jaki styl (kierunek) muzyki XX wieku reprezentuja nizej wymienione utwory
muzyczne oraz podaj nazwiska kompozytorow ponizszych dziel.

Styl (kierunek) muzyki XX w. Tytul utworu Kompozytor
A. Poemat ekstazy

B. Swieto wiosny

C. Symfonia klasyczna D-dur

D. Dafnis i Chloe

Sprawdzane umiejetnosci

Zadanie sprawdza znajomos$¢ stylow (kierunkow) muzyki XX wieku i reprezentatywnych
dla nich dziet muzycznych. Od zdajacych oczekiwano podania nie tylko stylu (kierunku)
muzyki, ale i kompozytora kazdego ze wskazanych czterech utworow.

Rozwiazywalnos¢ zadania
55%

Poprawne odpowiedzi zdajacych
A.
ekspresjonizm, Aleksander Skriabin

— witalizm, Igor Strawinski

— barbaryzm, Igor Strawinski

- fowizm, Igor Strawinski

- styl narodowy, Igor Strawinski

neoklasycyzm, Sergiusz Prokofiew
D.
impresjonizm, Maurice Ravel

Bledne odpowiedzi
A.

- Schonberg

— Prokofiew

B.

neoklasycyzm

C.

Lutostawski

D.

— Claude Debussy
— neoromantyzm, Messiaen
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Komentarz

Zdajacy otrzymywali po jednym punkcie za kazda, prawidtowo wypetniong rubryke tabeli.
Niektorzy, nie czytajac polecenia i naglowkow tabeli, wpisywali gatunki (balet, symfonia).
Najczestsza pomylka to wskazywanie Debussy’ego jako tworcy Dafnis i Chloe
Bez problemow uzupetiano poprawnie rubryke C.

Réznorodnos¢ btednych odpowiedzi zdajacych $wiadczy o braku znajomosci stylow
reprezentatywnych dziet kompozytorow I potowy XX wieku.

Zadanie 15. (2 pkt)

Przeczytaj uwaznie ponizej zamieszczony fragment tekstu i wykonaj polecenia.
A. Uzupelnij tekst, wpisujac w wykropkowane miejsce odpowiednia nazwe gatunku.

[...] muzyka byla podzielona u nas wtedy na rozne rodzaje i style. Jeden rodzaj stanowity
modty do bogow, nazywano je hymnami, przeciwny im charakter wykazywat inny rodzaj
piesni — mozna by je najlepiej nazwac trenami; odmiennym znow rodzajem byly peany,
a inmym  jeszcze — z  poczqtkiem  kultu  Dionizosa  zwiqzane  byly

B. Podaj nazwe kultury muzycznej i epoke, ktorej dotyczy podany tekst.

kultura MmuzZyczna 1 @POKA: ......ceiuiiiiiiiiiieiiee ettt

Podstawa zadania jest fragment tekstu Platona w przektadzie Marii Maykowskie;.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza umiejetno$¢ analizy tekstu literackiego 1 znajomos$¢ gatunkéw
w starozytnej Grecji.

Rozwiazywalnos¢ zadania
59%

Poprawne odpowiedzi zdajacych
A.

dytyramby

B.

kultura grecka, starozytnos¢

Bledne odpowiedzi

A.

dionizje

B.

- Rzym, Sredniowiecze
- kultura antyczna

Komentarz

W czgs$ci A zdajacy mogli otrzymaé 1 punkt, jednak wielu zdajacych nie wskazywato
wlasciwe] nazwy gatunku starogreckiego. Z zakresu kultury starozytnej maturzysta
powinien — wedlug wymagan egzaminacyjnych — zna¢ i rozumie¢ terminy okreslajace
roznorodne gatunki literacko-muzyczne. Dytyramby jako gatunek, z ktorego narodzit si¢
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starogrecki dramat, powinien by¢ znany maturzystom nie tylko z historii muzyki, ale nawet
z lekcji jezyka polskiego czy historii.

Zdecydowanie lepiej wypadia czes¢ B, w ktérej za oba elementy prawidtowo podane
egzaminatorzy przyznawali 1 punkt. Zdarzaty si¢ prace, w ktorych zdajacy zapominali
0 epoce, wowczas za tg cze$¢ nie otrzymali punktu.

Zadanie 16. (4 pkt)

W historii muzyki kompozytorzy pisali czg¢sto swoje utwory z myslag o wykonawcach.
Dobierz w pary nizej podane nazwiska kompozytorow i wykonawcow.

Whpisz je w kolejnosci chronologicznej.

Pawel Kochanski, Mieczystaw Kartowicz, Mscistaw Rostropowicz, Joseph Joachim,
Karol Szymanowski, Witold Lutostawski, Johannes Brahms

kompozytor wykonawca
L T
2t T
B e T

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza wiedzg o zwiazkach kompozytorow i wykonawcow z XIX i XX wieku.

Rozwiazywalnos¢ zadania
63%

Poprawne odpowiedzi zdajacych

1. J. Brahms + J. Joachim

2. K. Szymanowski + P. Kochanski

3. W. Lutostawski + M. Rostropowicz

Bledne odpowiedzi
- M. Kartowicz + M. Rostropowicz
- M. Kartowicz + P. Kochanski

Komentarz
Maturzysci mogli otrzymac 1 punkt za kazda wiasciwie dobrang par¢ i 1 punkt za poprawna
chronologig. Akceptowano rowniez porzadek w kolejnosci od XX wieku wstecz, czyli:

1. W. Lutostawski

2. K. Szymanowski

3. J. Brahms
Zdajacy roznorodnie laczyli w pary kompozytorow i wykonawcow, najczgstsze biedy
wskazano powyzej. Zdarzaty si¢ tez prace, w ktorych mylono kompozytoréw
1 wykonawcoéw. Nieuwazne czytanie polecenia sprawilo, ze czasem zapominano
o zachowaniu chronologii.

Zadanie 17. (1 pkt)

Wyjasnij, na czym polegal synkretyzm charakterystyczny dla Kkultury starozytnej
Grecji.
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Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomos$¢ pojecia synkretyzm. Od zdajacego oczekiwano wyjasnienia
tego pojgcia w odniesieniu do kultury starozytnej Grecji.

Rozwiazywalnos¢ zadania
71%

Poprawne odpowiedzi zdajacych

- Synkretyzm to przenikanie sie roznych dziedzin sztuki, a wiec muzyki, literatury, tanca.

- Synkretyzm to polqczenie tanca, muzyki i stowa; jednoczesne wystepowanie tych
elementow w czasie obrzedow i uroczystosci.

- Synkretyzm to pierwotna tqcznos¢ roznych dziedzin sztuki: muzyki, stowa, tanca, gestu.

Bledne odpowiedzi

- Synkretyzm to fqczenie ze sobq roznych dziedzin Zycia. Estetyka, muzyka, matematyka,
filozofia i religia wspolnie na siebie oddziatywaty.

- Synkretyzm to synteza epiki, liryki i dramatu.

- Synkretyzm to polqczenie muzyki i sztuk pieknych.

Komentarz

Zdajacy otrzymywali punkt za wyjasnienie pojgcia synkretyzmu w odniesieniu do kultury
starogreckiej. Zadanie wykazalo, ze podstawowe dla rozumienia kultury muzycznej
starozytnej Grecji pojecie synkretyzmu jest dla niektérych zdajacych trudne. Wyjasnienia
byly nieporadne jezykowo, nie dawaly wyraznego rozrdéznienia migdzy synkretyzmem
a synteza sztuk.

Zadanie 18. (6 pkt)

Obok podanego nazwiska kompozytora i tytulu jego dziela, umies¢ nazwe osrodka
muzyki wloskiego baroku, w ktérym to dzielo powstalo oraz okresl znaczenie tego
utworu w historii muzyKki.

A. Jacopo Peri: L’Euridice (Eurydyka) OSrodek
Znaczenie dziela:
B. Giovanni Battista Pergolesi: La serva padrona Osrodek
(Stuzqca paniq)
Znaczenie dziela:

Osrodek

C. Claudio Monteverdi: Koronacja Poppei

Znaczenie dziela:

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza wiedz¢ o wybitnych dzietach operowych baroku oraz umiejgtnose
okreslenia znaczenia tych utworéw w dziejach muzyki.

Rozwiazywalnos¢ zadania
46%
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Poprawne odpowiedzi zdajacych

A.

Florencja

— Jest to jedna z pierwszych zachowanych oper.

— Jest to dzielo bedqce probq wskrzeszenia dramatu antycznego.

— dramma per musica — jedna z zachowanych najwczesniejszych oper

B.

Neapol

- Drzielo to jest intermezzem do opery.

— Drzielo, ktore zapoczqtkowalo rozwoj opery buffa, przyczyniajqc sie do wyodrebnienia
gatunkow operowych

C.

Wenecja

— Pierwsze dzielo operowe, ktore oparte jest nie na mitologii, a na faktycznych
wydarzeniach historycznych.

— zastosowanie zamknietych, roznorodnych form aryjnych

— skontrastowanie recytatywu i arii

Bledne odpowiedzi

A.

Wtochy

— pierwsza zaginiona opera

Neapol

— wybitna opera

B.

Rzym

— pierwsza opera powazna

C.

Mantua

— dzielo napisane na koronacje Poppei

Wenecja
— dzielo napisane na duzq uroczystos¢

Komentarz

Za kazda czg$¢ zadania zdajacy mogli otrzymac 2 punkty: 1 punkt za poprawne wskazanie
osrodka 1 1 punkt za uzasadnienie. Mylne wskazanie os$rodka nie miato wpltywu na
przyznanie punktu za uzasadnienie znaczenia dziela.

Odpowiedz na polecenie w czeSci C okazala si¢ bardzo trudna, chociaz twoérczosé
Monteverdiego jest wymagana na poziomie podstawowym.

Zadanie 19. (8 pkt)

Tworczos¢ Karola Szymanowskiego charakteryzuje si¢ roéznorodnoscia stylow,
gatunkow muzycznych oraz mnogoscia zZrédel inspiracji, wynikajacych z licznych
podroizy, badz lektur kompozytora.

Sposrod utworow Karola Szymanowskiego wybierz dwie kompozycje reprezentujace
rozne style, rozne gatunki muzyczne oraz podaj ich zrodla inspiracji.
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1 2.
A. Tytul utworu: A. Tytul utworu:
B. Styl: B. Styl:
C. Gatunek: C. Gatunek:
D. Zréodto inspiracji: D. Zrédto inspiracji:

Sprawdzane umiej¢tnosci
Zadanie sprawdza wiedzg na temat tworczo$ci Karola Szymanowskiego.

Rozwiazywalnos¢ zadania
63%

Poprawne odpowiedzi zdajacych

A.  Mity A. Harnasie

B. impresjonizm B. narodowy

C. cykl miniatur C. balet-pantomima

D. kultura starozytnej Grecji D. folklor podhalanski

A. Slopiewnie A. Preludia

B. folklorystyczny B. neoromantyczny

C. piesni C. miniatury fortepianowe

D. poezja J. Tuwima D. tworczosé A. Skriabina
Bledne odpowiedzi

A. Harnasie A. Koncert fortepianowy

B. ekspresjonizm B. brillant

C. opera C. koncert

D. folklor kurpiowski D. podroze po swiecie

Komentarz

Zdajacy mogli wybra¢ z bogatej tworczosci Karola Szymanowskiego dwa utwory réznych
gatunkow, reprezentujace rdéznorodna stylistyke 1 powstale w wyniku roznorodnych
inspiracji kompozytora. Otrzymywali po jednym punkcie za kazda, prawidlowo wypekniona
rubryke tabeli.

Zadanie wymagalo od maturzystow wszechstronnej znajomosci zycia i tworczosci Karola
Szymanowskiego. Takiej wiedzy nalezato si¢ spodziewa¢ od milodziezy, ktora w czasie
edukacji muzycznej w ubieglym 2007 roku z calym spoteczenstwem RP obchodzita
ogloszony przez Sejm Rok Szymanowskiego. Nalezy tez podkresli¢, ze Szymanowski jest
jednym z dwoch kompozytorow polskich, ktorych tworczosé, z odniesieniem do watkow
biograficznych, jest ujeta w wymaganiach egzaminacyjnych na poziomie podstawowym.
Niestety zdarzatly si¢ prace, w ktorych maturzys$ci nie potrafili wskaza¢ dwoch poprawnych
tytutow utwordéw, czesto nieprecyzyjnie okreslano styl i gatunek tych wybranych dziet.
Duzym problemem dla zdajacych bylo takze wskazanie zrodet inspiracji Szymanowskiego.
Swiadczy to m.in. o tym, iz zdajacy nie znaja zakresu wymagan egzaminacyjnych
opublikowanych w Informatorze maturalnym.
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Zadanie 20. (2 pkt)
Zestaw nazwiska kompozytorow muzyki polskiej z tytulami ich utworéow. W tym celu
przyporzadkuj liczbom po jednej, odpowiedniej literze.

1. M. Karlowicz A. De natura sonoris

2. H. M. Gorecki B. Lancuch 111

3. S. Moniuszko C. 11l Symfonia ,, Piesni Zatosnych”
4. K. Penderecki D. Odwieczne piesni

5. W. Lutostawski E. Verbum nobile

F. Il Symfonia ,, Piesni o nocy”

1. 2. 3. 4. S.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomos¢ tworczosci kompozytorow polskich XIX i XX wieku.

Rozwiazywalnos¢ zadania

46%

Poprawne odpowiedzi zdajacych
1.D; 2.C; 3.E; 4 A; 5B

Bledne odpowiedzi
1.F; 2.B; 3.D; 5. A

Komentarz

Za poprawne przyporzadkowanie wszystkich tytuldéw utworéw kompozytorom polskim
zdajacy otrzymywali 2 punkty; za poprawne przyporzadkowanie trzech lub czterech dziet
otrzymywali 1 punkt.

Zadanie okazato si¢ trudne. Najczgstszym bledem bylo laczenie Karlowicza z tytulem
utworu /11 Symfonia ,, Piesn o nocy”.

Zadanie 21. (4 pkt)
W przykladzie nutowym zamieszczono poczatkowy fragment sonaty. Na podstawie tego
materialu nutowego wykonaj polecenia.

A. Podaj polskie nazwy instrumentéw zamieszczonych w partyturze.
B. Okresl rodzaj sonaty.

C. Nazwij epoke, w ktorej powstal utwor.

Podstawa zadania jest fragment partytury utworu J.S. Bacha Musikalisches Opfer.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza umiej¢tnos¢ okreslenia rodzaju sonaty oraz jej obsady wykonawczej
na podstawie analizy wzrokowe;.

Rozwigzywalno$¢ zadania
75%
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Poprawne odpowiedzi zdajacych

— flet poprzeczny, skrzypce, wiolonczela, klawesyn
— flet, skrzypce, viola da gamba, klawesyn

— sonata triowa

— Sonata atre

— sonata da chiesa
C.

barok

Bledne odpowiedzi

— flet prosty, altowka, kontrabas, cymbaty
- flet, skrzypce, kontrabas, fortepian

— sonata da camera
— sonata barokowa
- Sonata a quatro

- XVIII wiek
- romantyzm

Komentarz

W czes$ci A zdajacy otrzymywali 2 punkty za cztery poprawne polskie nazwy instrumentow.
Gdy podali dwie lub trzy wlasciwe nazwy instrumentéw przyznawano 1 punkt.
Najczgstszym btedem w tej czgs$ci zadania bylo rozpoznanie cembalo jako cymbalow!
W czesci B za okreSlenie rodzaju sonaty na podstawie przyktadu nutowego zdajacy
otrzymywali 1 punkt. Polecenie nie precyzowalo kryterium, wedtug ktérego nalezy okresli¢
rodzaj sonaty. Najczesciej zdajacy, ktorzy wykorzystali informacje z czgsci A, okreslali
rodzaj sonaty ze wzgledu na obsade wykonawcza w nawiazaniu do pierwszej czgsci zadania
— jako sonatg triowa. Cze$¢ zdajacych wybrata inng mozliwos$¢, okreslajac rodzaj sonaty ze
wzgledu na budowg formalna. Woéwczas maturzysci musieli wykaza¢ sig¢ znajomos$cia
budowy sonaty wieloczg$ciowe] 1 znajomoscia ukladu czgsci w sonacie da chiesa
w odroznieniu od sonaty da camera. Niektorzy zdajacy, poprzez analiz¢ przykladu
nutowego, bedacego poczatkowym fragmentem sonaty w tempie Largo, wskazywali sonate
da chiesa. Za taka odpowiedZ egzaminatorzy przyznawali punkt. Natomiast nie uznawano
odpowiedzi sonata barokowa, poniewaz jest to odpowiedz zbyt ogolnikowa 1 powielajaca
czgs¢ C zadania. Niektorzy zdajacy po wypisaniu czterech instrumentéw w tym miejscu
okreslali rodzaj sonaty a quatro. Odpowiedz taka jest btedna, gdyz piszacy powinni takze
zwroci¢ uwage na partie poszczego6lnych instrumentéw, a w tym przyktadzie wiolonczela
realizuje basso continuo.

Za wskazanie epoki baroku w czgsci C przyznawano 1 punkt. Ta czgs¢ zadania byla
najczesciej poprawnie rozwiazywana przez zdajacych. Nie uznawano odpowiedzi
okreslajacych stulecie, gdyz polecenie brzmi: nazwij epokg.

Zadanie 22. (2 pkt)

W utworach epoki klasycyzmu i romantyzmu cze¢sto wystepuje zasada ksztaltowania,
ktorej podstawowym elementem jest okres muzyczny. Uzupelnij ponizsza definicje.
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Okres muzyczny to czqstka formotworcza utworu ztoZona najczesciej z dwoch dopetniajqcych
sig  zdan, z ktorych pierwsze NAZYWANE  JESE  ....cccccoiiiiiiiiiiiiiiee e
i zakonczone jest zwykle funkcjq harmoniczng ..............cccccccceevevvevcnnennne.. , a drugie zwane jest

................................................................ i zakonczone jest zwykle funkcjq harmoniczng

Sprawdzane umiej¢tnosci
Zadanie sprawdza wiedzg o okresowej zasadzie ksztaltowania dzieta muzycznego.

Rozwiazywalnos¢ zadania
81%

Poprawne odpowiedzi zdajacych
luka 1. — poprzednikiem

luka 2. — dominantq

luka 3. — nastepnikiem

luka 4. — tonikq

Bledne odpowiedzi

luka 1. — zdaniem prostym
luka 2. — subdominantq
luka 3. — zdaniem zlozonym
luka 4. — dominantq

Komentarz

Zdajacy mogli otrzymac 1 punkt za podanie prawidtowych nazw zdan muzycznych i 1 punkt
za wlasciwe okreslenie funkcji harmonicznych. Wymagato to znajomos$ci terminologii
dotyczacej budowy okresowej utworu muzycznego. Wigkszos¢ maturzystOw nie miala
problemow z rozwiazaniem tego zadania.

Zadanie 23. (2 pkt)
Wymien nazwiska dwoch kompozytorow polskich epoki renesansu i dwoch
kompozytorow polskich epoki baroku.

A. Renesans
B. Barok

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomo$¢ kompozytorow polskich epok: renesansu i baroku.

Rozwigzywalno$¢ zadania
69%

Poprawne odpowiedzi zdajgcych

A.

- Wactaw z Szamotut, Mikolaj Gomotka
— Mikotaj z Krakowa, Mikolaj Zielenski
B.

—  Adam Jarzebski, Bartlomiej Pekiel

- G. G. Gorezycki, S. S. Szarzynski
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Bledne odpowiedzi

- Wactaw Gomodtka, Mikotaj z Radomia
- Witkacy z Kielc, Mikolaj Zielenski
— Palestrina, Lasso

- Mikolaj Zielenski, Mikotaj Gomdtka

- Ludomir Rozycki, Stanistaw Sep Szarzynski
- Bach, Vivaldi

Komentarz

Za poprawne wskazanie dwoch kompozytoréw polskich epoki renesansu zdajacy
otrzymywat 1 punkt. Réwniez za dwa nazwiska polskich kompozytoréw baroku
przyznawano 1 punkt. Gdy jedno z nazwisk bylo wlasciwe, a drugie blgdne nie
przyznawano punktu w danej czg$ci zadania.

Zadanie wymagato od maturzystoéw jedynie znajomos$ci nazwisk polskich kompozytorow
z podanych epok. Jednak w niektorych pracach podawano btedne odpowiedzi, gdzie czgsto
wsrod polskich kompozytoréw epoki renesansu umieszczano tworcow baroku i odwrotnie,
a nawet podawano pisarzy i malarzy z wszystkich epok! Nieuwazne czytanie polecenia
przez niektorych zdajacych spowodowato, iz niekiedy wpisywali oni nazwiska
kompozytorow wtoskich, niemieckich.

Zadanie 24. (4 pkt)

Zapoznaj si¢ z zamieszczonymi ponizej dwoma przykladami, ktore sa fragmentami
kompozycji z poczatkowych etapow rozwoju wieloglosowosci, a nastgpnie wykonaj
polecenia.

A. Wskaz technike¢ wspolna dla obu przykladow.
B. Nazwij epoke, w ktorej ta technika wystepowala.
C. Okresl nazwy glosow, wynikajace z ich funkcji.
®  GlOS WYZSZY = oottt ettt

®  GlOS MIZSZY = oooveieiiieiieeee ettt et ettt enb e aeeenbeennes

Podstawa zadania sa dwa przyktady partytur organum Cunctipotens genitor ze zbioru ,, EZER
EV KORUSA”.

Sprawdzane umieje¢tnosci
Zadanie sprawdza umiej¢tno$¢ rozpoznawania, na podstawie analizy partytury, techniki
organalnej 1 znajomos$¢ podstawowych zagadnien zwiazanych z ta technika.

Rozwigzywalno$¢ zadania
65%

Poprawne odpowiedzi zdajacych
A.

organum

B.

Sredniowiecze
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C.

glos wyzszy:

— vox organalis

- glos dokomponowany
glos nizszy:

— vox principalis

— glos choratowy

- glos gltowny

- glos podstawowy

Bledne odpowiedzi
A.

— discantus

— nota contra notam
— imitacja

B.

renesans

C.

glos wyzszy:

— principalis
- melizmatyczny
glos nizszy:

- organalis

Komentarz

Zdajacy na ogo6t wykazywali si¢ umiej¢tnoscia analizy tekstu nutowego, bedacego
wspotczesnym  zapisem techniki organalnej. Po jednym punkcie przyznawano
za prawidlowe okreslenie techniki oraz wskazanie epoki. Z tymi elementami zadania
maturzysci radzili sobie do$¢ dobrze. Stad wydaje sig, ze bledy zdarzajace si¢ w czgsci C
wynikaty nie tyle z braku wiedzy, ile z braku skupienia 1 doktadnego przeczytania polecen.
Zdajacy czgsto mechanicznie wpisywali nazwy kazdego z glosow (principalis, organalis)
bez analizy ich przebiegu melodycznego, potrzebnej do wskazania ich funkcji. Jedynie
prawidlowe okreslenie nazwy kazdego z glosow skutkowato przyznaniem punktu.
Za te cze$¢ zadania zdajacy otrzymywali maksymalnie dwa punkty.

Zadanie 25. (4 pkt)
Przy kazdym z podanych tytuléw utworéow J.S. Bacha i G.F. Haendla, wpisz nazwe
miasta, w ktérym dane dzielo powstalo.

1. Utwory J.S. Bacha — nazwa miasta 2. Utwory G.F. Haendla — nazwa miasta
A. Koncerty brandenburskie A. Almira

MEASTO oottt MIASTO .eevvieieriierieeteeee e
B. Pasja wg sw. Mateusza B. Muzyka na wodzie

MIASTO et MIASTO e

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomos$¢ zwiazkow tworczosci J.S. Bacha 1 G.F. Haendla z biografia.
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Rozwigzywalno$¢ zadania
43%

Poprawne odpowiedzi zdajacych
1.J.S. Bach

A. Kothen

B. Lipsk
2. G. F. Haendel

A. Hamburg

B. Londyn

Bledne odpowiedzi
1. A. Weimar, Miilhausen, Lipsk, Brandenburg 1. B. Weimar, Poczdam, Berlin
2. A. Wenecja, Neapol, Londyn 2. B. Wenecja, Anglia

Komentarz

Zdajacy otrzymywali 1 punkt za kazda wilasciwa nazwe miasta, w ktorych powstaty
wymienione kompozycje. Maturzysci czg$ciej poprawnie odpowiadali w czgéci B, gdyz
utwory sa zazwyczaj dokladniej omawiane na lekcjach 1 zdajacy potrafili powiaza¢ je
z faktami biograficznymi z ostatnich etapow tworczosci kompozytorow. Natomiast
roznorodne odpowiedzi w czgsci A, a zwlaszcza 2.A, $wiadcza o niklej znajomosci
wczesniejszych faz dziatalnos$ci Bacha i Haendla.

To juz kolejny egzamin maturalny, w ktorym potwierdza si¢ fakt, iz zdajacy nie wykazuja
si¢ wiadomosciami biograficznymi o kompozytorach (a przeciez w standardach wymagan
egzaminacyjnych z historii wskazanych jest zaledwie kilku kompozytoréw, w przypadku
ktérych wymagane jest powiazanie faktow biograficznych z tworczoscia).

Zadanie 26. (3 pkt)
Do podanych tytuléw kompozycji dopisz odpowiednie nazwiska klasykow wiedenskich.
Okresl forme (gatunek) podanych utworow.

Tytul utworu Kompozytor Forma (gatunek)

A. Don Giovanni

B. Stworzenie swiata

C. Do dalekiej ukochanej

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomos¢ tworczosci klasykow wiedenskich.

Rozwigzywalno$¢ zadania
64%

Poprawne odpowiedzi zdajacych

A.

A. Mozart — opera, semiseria, dramma giocoso
B.

Haydn — oratorium

C.

L. van Beethoven — cykl piesni lub piesni
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Bledne odpowiedzi
A.

seria

B.

Haendel

C.

Schubert — piesn, miniatura fortepianowa, bagatela

Komentarz

Zdajacy otrzymywali 1 punkt za podanie nazwiska kompozytora i okreslenie gatunku
kazdego z wymienionych dziel (maksymalnie 3 punkty). Niektorzy nie potrafili skorzystaé
z podpowiedzi zawartej] w poleceniu, o czym $wiadcza nazwiska przytoczone w blednych
odpowiedziach. Jesli chodzi o wskazanie formy, najtrudniejsze okazato si¢ nazwanie cyklem
piesni dzieta Beethovena Do dalekiej ukochanej.

Zadanie 27. (2 pkt)
A. Wyjasnij, na czym polega technika koncertujaca w concerto grosso epoki baroku.
B. Wymien trzech przedstawicieli kultywujacych te forme w epoce baroku.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza umiejetno$¢ charakteryzowania techniki koncertujacej wystepujacej
W concerto grosso oraz znajomos¢ tworcow tej formy.

Rozwigzywalno$¢ zadania
66%

Poprawne odpowiedzi zdajgcych

A.

— polega na wspotzawodniczeniu grupy instrumentow solowych — concertino z calq
orkiestrq — tutti

— polega na dialogowaniu grupy solistow z orkiestrq

B.

Bach, Haendel, Corelli

Bledne odpowiedzi

A.

— wspotzawodniczenie solisty z orkiestrq
— dialogowanie instrumentow solowych

B.
Pekiel, Haydn, Kartowicz

Komentarz

Za poprawne wyjasnienie zdajacy otrzymywali 1 punkt. Egzaminatorzy zaobserwowali,
ze w wielu pracach wyjasnienia maturzystow byly niepelne, niesciste, co moze §wiadczy¢
o braku wiedzy na temat concerto grosso lub tez o stabych umiejgtnosciach formutowania
mysli. Za wskazanie trzech przedstawicieli tej formy z epoki baroku przyznawano 1 punkt.
Zdajacy na ogdét podawali poprawne nazwiska. Jednak zdarzaty si¢ prace, w ktorych
wskazywano zupehie przypadkowych tworcow, réwniez z innych epok.
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Zadanie 28. (4 pkt)
Podanym w tabeli nazwom szkol i ugrupowan artystycznych przyporzadkuj jedna
z podanych ponizej form lub jeden gatunek. W tym celu wpisz w drugiej kolumnie tabeli
jedna, odpowiednig liter¢. W trzeciej kolumnie tabeli podaj nazwe epoki, w ktorej
dzialaly wymienione ugrupowania.

A. motet przeimitowany

B. dramma per musica

C. divertimento

D. opera narodowa

E. sonata da chiesa

Szkoly/Ugrupowania
artystyczne
Mannheimska
Franko-flamandzka
Potezna Gromadka
Camerata florencka

Forma/Gatunek Nazwa epoki

Sprawdzane umieje¢tnosci
Zadanie sprawdza znajomo$¢ szkot kompozytorskich 1 ugrupowan artystycznych w aspekcie
uprawianych form/gatunkow i czasu ich dziatalnosci.

Rozwigzywalno$¢ zadania
68%

Poprawne odpowiedzi zdajacych

Mannheimska — C — klasycyzm

Franko-flamandzka — 4 — renesans

Pot¢zna Gromadka — D — romantyzm (pozny romantyzm)
Camerata florencka —B — barok lub renesans

Bledne odpowiedzi

Mannheimska — barok

Potezna Gromadka — X7X w.

Szkota mannheimska — sonata da chiesa — pozny barok
Potezna Gromadka — divertimento — XX w.

Komentarz

Aby otrzymac¢ 1 punkt nalezato przyporzadkowa¢ dana form¢ do ugrupowania artystycznego
oraz wskaza¢ wlasciwa nazwe epoki. Zdajacy na ogot dobrze radzili sobie z tym zadaniem;
tylko niektérzy nie zwrdcili uwagi na konieczno$¢ nazwania epoki, co wptyngto
na rozwiazywalno$¢ zadania.

Zadanie 29. (3 pkt)

Podpisz portrety kompozytoréw, wybierajgc nazwiska z podanej listy.
M. Karlowicz, S. Moniuszko, B. Bartok, F. Chopin, K. Szymanowski, I. Strawinski
Podstawa zadania sa trzy zrédla ikonograficzne — portrety: Igora Strawinskiego (rysunek

P. Picassa), Karola Szymanowskiego (narysowany przez S.I. Witkiewicza) 1 obraz Chopin
wr. 1838 (namalowany przez E. Delacroix). Na portretach widnieja nazwiska malarzy.
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Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza umiej¢tnos$¢ postrzegania zwiazkow kultury muzycznej z malarstwem,
jak réwniez znajomo$¢ biografii Chopina, Szymanowskiego oraz Strawinskiego.

Rozwigzywalno$¢ zadania
75%

Poprawne odpowiedzi zdajgcych
Pierwszy portret: Strawinski
Drugi portret: Szymanowski
Trzeci portret: Chopin

Bledne odpowiedzi
Pierwszy portret: Bartok, Kartowicz
Drugi portret: Moniuszko, Kartowicz, Prokofiew

Komentarz

Za kazdy dobrze podpisany portret zdajacy otrzymywali 1 punkt. Maturzy$ci najczescie]
wlasciwie podpisywali portret Chopina. Najczgstszym bigdem byto podpisanie portretu
Strawinskiego nazwiskiem Bartoka. Niektorzy zdajacy, nieuwaznie czytajacy polecenie,
podpisywali portrety nazwiskami kompozytorow spoza listy (np. Prokofiew).

Zadanie 30. (13 pkt)

W Kkrotkiej wypowiedzi przedstaw rozwoj symfonii w XIX wieku. Omow gléwne nurty.
W omowieniu podaj po dwie cechy charakterystyczne i po dwa przyklady dziel kazdego
ze wskazanych nurtow.

Oceniana jest rowniez kompozycja Twojej wypowiedzi.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza umieje¢tno$¢ przedstawienia w formie spdjnej i logicznej wypowiedzi
rozwoju symfonii w XIX wieku.

Rozwiazywalnos¢ zadania
51%

Poprawne odpowiedzi zdajacych
Maturzysci, ktorzy otrzymali za wypowiedz maksymalna liczbe punktéw wykonali zadanie
nastepujaco:

— przedstawili trzy wybrane nurty w rozwoju symfonii:
np. klasyczny (absolutny, autonomiczny), programowy, wokalno-instrumentalny,
koncertujacy, narodowy

— podali po dwie charakterystyczne cechy tych nurtow

— dobrali po dwa adekwatne przyklady (kompozytor i tytut symfonii) dla kazdego
Z nurtow

- napisali pracg spdjna i logicznie uporzadkowana.
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Bledne odpowiedzi

- wskazywanie jedynie cech poszczegolnych symfonii, bez nazywania nurtow

- brak dwoch przyktadow symfonii adekwatnych dla danego nurtu

— bledy rzeczowe, np. w przykiadach:  niepeine tytuly, bledne tonacje symfonii,
nieadekwatne przyklady, przedstawienie roznych gatunkow muzyki programowej
(poemat symfoniczny, suita), omawianie stylow i tworcow muzyki XX wieku,
np. impresjonizm, ekspresjonizm (!)

- brak spojnosci i logiki wypowiedzi

- bledy stylistyczne i jezykowe

Komentarz

Wigkszo$¢ maturzystow podejmowala probg rozwiazania zadania, mato bylo jednak
wypowiedzi ocenionych przez egzaminatorow na maksymalng liczbe punktow.
Egzaminatorzy zwrdcili uwagg, ze na ogdt zdajacy nie mieli trudnosci ze wskazaniem cech
symfonii XIX-wiecznej. Najczesciej wskazywali na powigkszenie obsady wykonawczej
oraz obecno$¢ programowos$ci na przyktadzie symfonii Berlioza. Maturzysci opisywali
zazwyczaj dwa nurty: klasycyzujacy i programowy. Symfonie wokalno-instrumentalne
rzadko byly wskazywane jako odrgbny rodzaj, z reguty wspominano o obsadzie wokalno-
instrumentalnej przy omawianiu symfonii Beethovena, Liszta i Mahlera. Niektorzy
wskazywali nurt narodowy. Pomijano symfoni¢ koncertujaca. Zdajacy czgsto
nie wyodrgbniali nurtow w muzyce symfonicznej, lecz opisywali symfonie w twoérczosci
réznych kompozytorow XIX wieku. Wowczas egzaminatorzy przyznawali punkty
za poszczegolne cechy symfonii oraz dwa adekwatne przyktady do omawianych cech.
Czgstym bledem bylo omawianie innych gatunkéw muzyki programowej, np. poematu
symfonicznego, suity programowej. Spora grupa zdajacych ograniczyla  si¢
do przedstawienia wylacznie symfonii Beethovena, nie wykazujac dalszego rozwoju
symfonii w XIX wieku. Tak jak w poprzednich latach duzym problemem byta takze
nieporadno$¢ jezykowa maturzystow. Prace pisane byly chaotycznie, nie korzystano
z mozliwosci przygotowania tekstu lub planu tekstu w brudnopisie.

Prezentujemy dwie prace, w ktoérych maturzysci wykazali si¢ duza wiedza na temat
symfonii w XIX wieku. Zgodnie z poleceniem w zadaniu przedstawili rézne nurty
w rozwoju symfonii w tym okresie, wskazali cechy symfonii oraz poparli je odpowiednimi
przyktadami. Dzigki temu, mimo pewnych malych niescistosci i usterek jgzykowych,
uzyskali wysoka punktacj¢ za to zadanie (Zafqcznik 1. 1 Zalqcznik 2.).
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Arkusz dla poziomu rozszerzonego

Cze¢s¢ 1 arkusza — to test sktadajacy si¢ z czternastu zadan otwartych 1 zamknigtych,
ktére obejmowaty wiedz¢ o muzyce z calego zakresu chronologicznego i sprawdzaty
wiadomos$ci 1 umiejetnosci okreslone w standardach wymagan egzaminacyjnych z historii
muzyki, gtéwnie z poziomu podstawowego.

Tematyka w czesci II 1 III arkusza dotyczyta technik 1 form polifonicznych, co dato
maturzystom mozliwos¢ wykorzystania materiatu z réznych epok historycznych.
W czesci Il zdajacy przeprowadzali analiz¢ czterech przykiadow dzwigkowych zgodnie
z trescia polecen (od zadania 15. do 18.). Na plycie CD dolaczonej do arkusza znajdowaty si¢
fragmenty nast¢pujacych dziet:

»  Wactaw z Szamotut: Ego sum pastor bonus, wyk. Kameralny Zesp6t Wokalny /1

Canto

»  Credo (nr12) z Wielkiej Mszy h-moll J.S.Bacha, wyk. Collegium Vocale Philippe
Herreweghe

= W.A. Mozart: Symfonia C-dur ,,Jowiszowa”, wyk. Capella Istropolitana dyr.
Barry Wordsworth

= W. Lutostawski: Prolog z , Muzyki zalobnej”, wyk. Orkiestra Filharmonii
Narodowej dyr. Witold Rowicki.

Dodatkowo do wszystkich zadan z czeg$ci analitycznej byt dotaczony material nutowy.

W czgséci Il arkusza egzaminacyjnego maturzysci pisali wypracowanie na jeden
z dwobch zaproponowanych tematéw (zadanie 19. — zadanie rozszerzonej odpowiedzi).
Wszystkie zadania w czgsci 11 1 III arkusza obejmowaly wiadomosci 1 umiejgtnosci zawarte
w podstawie programowej do historii muzyki i sprawdzaly wiadomos$ci i umiejetnosci
opisane w standardach dla poziomu rozszerzonego.

W egzaminie na poziomie rozszerzonym zdajacy mogli otrzymac tacznie 50 punktow,

w tym 20 punktéw za test, 10 punktow za zadania zwiazane z analiza materiatéw Zroédlowych
1 20 punktow za zadanie rozszerzonej odpowiedzi.
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Opis zadan egzaminacyjnych. Sprawdzane umiej¢tnosci, poprawne odpowiedzi i uwagi
do rozwigzan maturzystow

CZESC 1
TEST SPRAWDZAJACY WIADOMOSCI I UMIEJETNOSCI USTALONE
W STANDARDACH WYMAGAN EGZAMINACYJNYCH Z HISTORII MUZYKI

Zadanie 1. (3 pkt)

Na podstawie zapisu nutowego VII Contrapunctus z Kunst der Fuge (Sztuka fugi)

J.S. Bacha wykonaj polecenia.

A. Wskaz jeden ze sposobow przeksztalcania tematu wykorzystany w utworze. Podaj
jego nazwe i wyjasnij, na czym polega.

sposob przeksztalcania tematu:
wyjasnienie:

Uzasadnij, dlaczego cykl Kunst der Fuge uwazany jest za dzielo teoretyczne.

W ostatnim, niedokonczonym ogniwie cyklu Kunst der Fuge Bach wykorzystal
motyw utworzony z liter swojego nazwiska. Wskaz dwoch innych kompozytorow,
ktorzy w swoich utworach wprowadzili motyw B-A-C-H.

OF

Podstawa zadania jest fragment partytury utworu J.S. Bacha Die Kunst der Fuge.

Sprawdzane umieje¢tnosci

Zadanie sprawdza znajomo$¢ $rodkow kontrapunktycznych (sposobdw przeksztatcania
tematu w fudze) 1 umiejetno$¢ ich rozpoznania oraz znajomos$¢ tworczosci J. S. Bacha
1 po6zniejszych inspiracji jego tworczoscia (wykorzystanie motywu B-A-C-H).

Rozwiazywalnos¢ zadania
48%

Poprawne odpowiedzi zdajacych

A.

- Augmentacja polega na proporcjonalnym powiekszeniu wartosci rytmicznych tematu.

— Inwersja — polega na odwroceniu kierunku interwatow linii melodycznej tematu.

B.

Przyktadowe uzasadnienia:

- Kompozytor wykorzystujqc jeden temat ukazuje katalog sposobow tworzenia formy fugi.

-  Kompozytor wprowadzajqc nazwe contrapunctus dla poszczegolnych fug podkresia
dydaktyczny charakter zbioru.

C.

Przyktadowe odpowiedzi:

- R Schumann

- F. Liszt

- M. Reger

- A. Webern

- K. Penderecki

Bledne odpowiedzi

A.

- dyminucja

- imitacja — powtorzenie danego odcinka w innym glosie
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—  Kunst der Fuge stanowi mistrzowski przyktad dla kompozytorow pozniejszych epok.
— Forma fugi osiqga w nim doskonatosc.

— dzielo doskonale, szczytowe osiqgniecie

— dzielo niedokonczone

— Paderewski
—  Lutostawski
—  Mendelssohn

Komentarz

Zdajacy otrzymywali w cze$ci A punkt za wskazanie i wyjasnienie sposobu przeksztalcenia
tematu wykorzystanego w utworze. Najczesciej spotykanym btedem byto wskazywanie
dyminucji. Prawdopodobnie zdajacy porownywali temat w sopranie z tematem w alcie,
pomijajac pierwsza prezentacj¢ tematu w tenorze.

W czesci B egzaminatorzy przyznawali 1 punkt za poprawne uzasadnienie. Ta cz¢$¢ zadania
byta na ogdt rozwiazywana poprawnie. Tylko niektorzy zdajacy ze wzglgdu na nieporadnosé
w formutowaniu mysli i argumentowaniu oraz z braku wiedzy podawali bledne odpowiedzi.
W czgéci C zdajacy otrzymywali 1 punkt za wskazanie dwoch kompozytorow, ktorzy
w swej tworczosci zastosowali motyw B-A-C-H. Niektorzy zdajacy wskazywali
przypadkowe nazwiska.

Zadanie 2. (I pkt)

Wymien dwa nazwiska kompozytorow waznych dla tworczosci symfonicznej pierwszej
polowy XIX wieku i dwa nazwiska kompozytoréw waznych dla tworczosci symfonicznej
drugiej polowy XIX wieku.

pierwsza polowa XIX wieku:
druga polowa XIX wieku:

Sprawdzane umiej¢tnosci
Zadanie sprawdza znajomo$¢ chronologii w aspekcie tworczosci symfonicznej XIX wieku.

Rozwiagzywalnos¢ zadania
42%

Poprawne odpowiedzi zdajgcych
I potowa XIX w.

—  Schubert, Schumann

— Mendelssohn, Berlioz

II potowa XIX w.

— Liszt, J. Brahms

- Czajkowski, Mahler

Bledne odpowiedzi

I potowa XIX w.

—  Schubert, Czajkowski
—  Brahms, Mendelssohn

II potowa XIX w.
- Liszt, Berlioz
—  Schumann, Czajkowski
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Komentarz

Zadajacy otrzymywali 1 punkt jesli prawidlowo rozwiazali cate zadanie. Dla tegorocznych
maturzystow zadanie okazato si¢ trudne. Ponad 50% zdajacych ma braki w wiedzy na temat
tworczosci symfonicznej XIX wieku.

Zadanie 3. (1 pkt)
Podaj nazwisko Sredniowiecznego teoretyka, ktory przyczynil si¢ do rozwoju notacji
muzycznej.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza wiedzg na temat zastug Guidona z Arezzo.

Rozwigzywalno$¢ zadania
76%

Poprawna odpowiedz zdajacych
Guido z Arezzo

Bledne odpowiedzi
- Wincenty z Kielc
— Tinctoris

Komentarz
Znajomos¢ teoretykdw muzyki jest wymagana na poziomie rozszerzonym. Zashugi Guidona
z Arezzo sa znane maturzystom, z tego wzgledu na ogoét poprawnie rozwigzywali to zadanie.

Zadanie 4. (1 pkt)

Uléz chronologicznie wymienione nizej kierunki stylistyczne XX wieku.

impresjonizm, neoklasycyzm, postmodernizm, ekspresjonizm

Sprawdzane umiej¢tnosci
Zadanie sprawdza znajomos¢ chronologii stylow i1 kierunkow muzyki XX wieku.

Rozwigzywalnos$¢ zadania
54%

Poprawna odpowiedz zdajacych
1. impresjonizm

2. ekspresjonizm

3. neoklasycyzm

4. postmodernizm

Bledne odpowiedzi
1. neoklasycyzm

2. impresjonizm

3. ekspresjonizm

4. postmodernizm

Komentarz

Zadaniem zdajacych bylo uporzadkowanie chronologiczne wymienionych w poleceniu
stylow 1 kierunkéw muzyki dwudziestowiecznej. Za podanie wlasciwej chronologii
kierunkéw zdajacy otrzymywali 1 punkt. Najczesciej powtarzajacym si¢ btedem bylo
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wskazywanie neoklasycyzmu na pierwszym lub ostatnim miejscu. Moze to wynika¢ z faktu,
iz nurt ten wykazuje si¢ najdtuzsza zywotnos$cia w muzyce.

Zadanie 5. (1 pkt)

Franciszek Schubert wielokrotnie wykorzystywal swoje piesni jako material motywiczny
do kompozycji instrumentalnych. Polacz tytul utworu instrumentalnego z piesnia,
wpisujac wlasciwa liter¢ w ponizej zamieszczonej tabelce.

1. Kwartet smyczkowy d-moll A. Pstrqg

2. Kwintet fortepianowy A-dur B. Matgorzata przy kotowrotku

C. Smier¢ i dziewczyna

Sprawdzane umieje¢tnosci
Zadanie sprawdza znajomo$¢ tworczosci Franciszka Schuberta.

Rozwigzywalno$¢ zadania

64%

Poprawne odpowiedzi zdajacych
1. C (Smier¢ i dziewczyna)

2. A (Pstrqg)

Bledne odpowiedzi
Kwartet smyczkowy d-moll — Matgorzata przy kotowrotku

Komentarz
Za wlasciwe przyporzadkowanie utworéw zdajacy otrzymywali 1 punkt. Niektorzy

maturzysci mieli problemy z przyporzadkowaniem obu utworow.

Zadanie 6. (1 pkt)

Ocen, czy podane twierdzenie dotyczace muzyki starozytnej Grecji jest prawdziwe.
W tym celu wpisz do tabelki litere ,,P” (prawda) lub ,,F” (falsz).

W starozytnej Grecji wyksztalcita sie teoria ethosu, zaktadajqca okreslony
wphyw  rytmow, skal, tetrachordow, a nawet instrumentow na dusze

stuchaczy.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza wiedzg na temat starozytnej teorii etosu.

Rozwigzywalnos¢ zadania
90%

Poprawna odpowiedz zdajacych
prawda

Bl¢dne odpowiedzi
fatsz
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Komentarz
Prawie wszyscy zdajacy rozwiazali poprawnie zadanie dotyczace starogreckiej teorii etosu.

Zadanie 7. (1 pkt)
Uzupelnij definicj¢, wpisujac nazwe techniki kompozytorskiej powstalej w drugiej
polowie XX wieku.

Technika zaczerpnmieta ze sztuk pieknych, polegajqca na fqczeniu w utworze muzycznym
roznych materiatow, zjawisk i elementow, najczesciej niespojnych estetycznie, wtapianiu ich

W HOWQ SYIUACT@ AFEYSEYCZIG FO ..ottt e ettt e e e e e e et eea e e e e eannes .

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomos$¢ XX-wiecznych technik kompozytorskich.

Rozwigzywalno$¢ zadania
47%

Poprawna odpowiedz zdajacych
collage

Bledne odpowiedzi
- aleatoryzm
- sonorystyka

Komentarz

Za prawidtowe uzupelnienie definicji maturzysci otrzymywali 1 punkt. Ponad polowa
zdajacych miala problemy z rozwiazaniem zadania; nie rozumie pojgcia collage 1 podawata
nazwy innych awangardowych technik XX wieku.

Zadanie 8. (2 pkt)

A. Wskaz literackie zrodlo tematyki wszystkich wymienionych ponizej utworow.

Mojzesz i Aron

Canticum canticorum (Piesni nad piesniami)
Nabucco (Nabuchodonozor)

Eliasz

Izrael w Egipcie

NHE PO

literackie Zrodto temMAtYKI: .....c.ceeviiiiiiiiieiieeieee e e

B. Do podanych nazwisk kompozytoréow przyporzadkuj wymienione w punkcie A
tytuly kompozycji. W tym celu do liter w tabeli dopisz wlasciwe liczby.

a) G.P. da Palestrina
b) G.F. Haendel

¢) G. Verdi

d) A. Schonberg

| a) | b) D) | d)
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Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza umiejetno$¢ rozpoznawania biblijnych zrodetl inspiracji dla kompozycji
z roznych epok w historii muzyki oraz znajomo$¢ tworczosci kompozytorow.

Rozwigzywalnos¢ zadania
72%

Poprawne odpowiedzi zdajgcych
A.

- Stary Testament

- Biblia

B.

a) 2,b) 5,¢) 3,d) 1

Bledne odpowiedzi
a) 4,b) 2,c) 4,d) 412

Komentarz

Za prawidlowo rozwiazana kazda cz¢$¢ zadania zdajacy otrzymywali 1 punkt.
Zdecydowanie tatwiejsze dla maturzystow bylo wskazanie literackiego zZrodia
wymienionych kompozycji niz przyporzadkowanie ich twércom.

Zadanie 9. (1 pkt)

Podkresl nazwiska kompozytorow z kregu renesansowych szkol franko-flamandzkich.

G. de Machaut, F. Landini, J. des Prés, G. da Palestrina, O. di Lasso, C. Monteverdi

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomos¢ tworcoOw z kregu szkot franko-flamandzkich.

Rozwigzywalno$¢ zadania
53%

Poprawne odpowiedzi zdajgcych
J. des Prés, O. di Lasso

Bledne odpowiedzi

— Palestrina, O. di Lasso

—  Machaut, des Pres, Lasso
— des Pres, Palestrina, Lasso

Komentarz

Za prawidlowe wskazanie nazwisk kompozytoréw franko-flamandzkich zdajacy
otrzymywali 1 punkt. Zadanie okazato si¢ do$¢ trudne. Maturzys$ci maja niepelna wiedze na
temat przynalezno$ci kompozytoréw do renesansowych szkot franko-flamandzkich.

325



Historia muzyki

Zadanie 10. (2 pkt)

Zapoznaj si¢ z afiszem koncertu kompozytorskiego i wykonaj polecenia.
A. Wskaz imie¢ i nazwisko kompozytora, ktory jest autorem prezentowanych dziel oraz
ich wspolwykonawca na tym koncercie.
1MI€ 1 NAZWISKO KOMPOZYIOTA: ....eeieiiiieiiiieiie ettt ettt e et e e e e st e e snseeenseeeaseeennns
B. Zakresl rok, w ktorym odbyl si¢ ten koncert.
1905 1910 1920 1940

Podstawa zadania jest afisz z Koncertu kompozytorskiego Karola Szymanowskiego
z 1920 roku (data nie byta ujawniona).

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomo$¢ biografii Karola Szymanowskiego 1 umiejgtnosé
wyszukiwania oraz uogoélniania informacji z materiatu zrodtowego.

Rozwiazywalnos¢ zadania
67%

Poprawne odpowiedzi zdajacych
A.

Karol Szymanowski

B.

1920

Bledne odpowiedzi

A.

- Wieniawski

- Kartowicz

—  Chopin

B.

1910

Komentarz

Za prawidlowo rozwiazana kazda czg$¢ zadania zdajacy otrzymywali 1 punkt. Znaczna
grupa maturzystOw wykazata si¢ umiej¢tnoscia analizy materialu  Zrédlowego
z wykorzystaniem posiadanej wiedzy o Szymanowskim, ale byli i tacy, ktorzy nie potrafili
odczyta¢ informacji z afisza. Niekiedy bezmyS$lnie podawali nazwiska Chopina czy
Wieniawskiego.
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Zadanie 11. (2 pkt)

Ekspozycja to pojecie funkcjonujace w teorii muzyki w wielu znaczeniach. Jako
wspolczynnik dziela muzycznego termin ekspozycja wprowadzany jest w dwoch
popularnych formach muzycznych.

A. Wyjasnij znaczenie terminu ekspozycja.
B. Podaj dwie formy, w ktorych ekspozycja jest wspélczynnikiem dziela muzycznego.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza znajomo$¢ termindw z zakresu historii muzyki.

Rozwigzywalnos¢ zadania
50%

Poprawne odpowiedzi zdajgcych

A.

Ekspozycja to wspolczynnik dzieta muzycznego, gdzie prezentowany jest zasadniczy materiat
motywiczno-tematyczny, stanowiqcy podstawe rozwoju _formy muzycznej.

B.
- forma sonatowa, fuga
— allegro sonatowe, fuga

Bledne odpowiedzi
A.

Ekspozycja to wprowadzenie tematu muzycznego w utworze wystepujqce, np. w cyklu
sonatowym.

— symfonia, I czes¢ koncertu
— sonata, koncert

- sonata, symfonia

- cykl sonatowy, koncert

Komentarz

Zdajacy nieprecyzyjnie wyjasniali znaczenie terminu ekspozycja, ktéore wg polecenia
powinno odnosi¢ si¢ do dwodch form muzycznych, gdyz od zdajacych na poziomie
rozszerzonym wymaga si¢ umiejgtnosci dokonywania syntezy. Zdajacy najczesciej jednak
utozsamiali termin ekspozycja z jedna forma. Czg¢sto definiowano ekspozycjg, odnoszac ja
jedynie do formy sonatowej. Nastgpnie wymieniano takie utwory, jak: sonata, symfonia
i koncert, nie zwracajac uwagi na fakt, ze ekspozycja jest w nich wspdlczynnikiem tej samej
formy — formy sonatowej, bedacej pierwsza cze$cia sonaty, symfonii czy koncertu.
Niektorzy zdajacy nie odnosili terminu ekspozycja do formy fugi.
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Zadanie 12. (1 pkt)
Na ponizszej ilustracji zaprezentowany jest typowy dla jednej z epok sklad orkiestry.
Podaj nazwe tej epoki.

Podstawa zadania jest ilustracja przedstawiajaca orkiestrg klasyczna J. Haydna.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza umiejetno$¢ okreSlenia epoki, dla ktérej charakterystyczny byt
prezentowany na ilustracji sktad orkiestry.

Rozwigzywalnos¢ zadania
70%

Poprawna odpowiedz zdajacych
klasycyzm

Bledne odpowiedzi
barok

Komentarz
Zdajacy na podstawie analizy ilustracji zespotu orkiestrowego powinien podaé¢ wtasciwa
epoke. Zadanie nie sprawilo maturzystom wigkszych trudnosci.

Zadanie 13. (1 pkt)

Zapoznaj si¢ z trescia nizej zamieszczonego fragmentu listu Mieczyslawa Karlowicza.
Podaj nazwe gatunku muzycznego, do ktorego nalezy wspomniana w tekscie
kompozycja.

Przed laty, jak mi sie¢ zdaje okoto roku 1892-93, miatem sposobnos¢ widzieé
w Krakowie, wkrotce potem i w Warszawie, obraz Panskiego pedzla: ,, Anna Oswiecimowna”.
Utkwil mi on w pamieci, jako jeden z najpiekniejszych obrazow, noszqcych na sobie podpis
polskiego malarza. Stow powyzszych raczy Pan nie bra¢ jako komplement, lecz jako wyraz
szczerego przekonania. Legenda o mitosci Stanistawa i Anny Oswiecimow pobudzita mie
do napisania [kompozycji] pod tym tytutem; a stato sie to w znacznym stopniu za sprawq
wspomnien, jakie zachowatem o dziele Panskim.

Podstawa zadania jest fragment listu kompozytora zamieszczony w publikacji A. Wightmana
Kartowicz. Mtoda Polska i muzyczny fin de siecle.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza umieje¢tnos¢ korzystania z pisanych zrodet informacji 1 wskazania
gatunku muzycznego na podstawie tekstu zrodtowego.

Rozwigzywalnos¢ zadania
68%

Poprawna odpowiedz zdajacych
poemat symfoniczny

Bledne odpowiedzi
opera

Komentarz
Niektorzy zdajacy mieli problem z rozwiazaniem zadania i nie potrafili wskaza¢ nazwy
gatunku muzycznego kompozycji wspomnianej w liscie Karlowicza.
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Zadanie 14. (2 pkt)

Zapoznaj si¢ z zamieszczonym ponizej tekstem, a nastgpnie wykonaj polecenia.

Wykonawca powinien skrupulatnie przestrzega¢ rozZnicy miedzy , dZwiekiem
Spiewanym” i , dzwiekiem mowionym”. Dzwigk Spiewany zachowuje niezmiennie swq
wysokos¢, natomiast dzwiek mowiony, z diminuendami i crescendami, porzuca natychmiast
poczatkowq wysokos¢. Wykonawca musi jednak strzec si¢ pilnie, by nie wpas¢ w pewien typ
mowienia ,,Spiewanego”’. Nie to jest celem; realistyczny, naturalny sposob mowienia, rzecz
jasna, nie byl tu zamierzony przez kompozytora. Wrecz przeciwnie, roznica miedzy normalng
mowq i tq, ktora funkcjonuje w ramach formy muzycznej, musi by¢ bardzo wyrazna, ale nie
powinna tez przywotywac na mysl Spiewu.

A. Podaj nazwe techniki wokalnej.
B. Podaj imi¢ i nazwisko tworcy stosujacego w swych utworach t¢ technike wokalna

oraz podaj tytul dziela, w ktorym znalazla ona zastosowanie.

imig¢ 1 nazwisko:
tytut dzieta:

Podstawa zadania jest fragment pracy Wiedenska szkola muzyczna L. Rognoniego.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza umiejetnos¢ korzystania z tekstu jako zrédta informacji oraz znajomosé
techniki wokalnej charakterystycznej dla jezyka muzycznego A.Schdnberga.

Rozwigzywalnos¢ zadania
50%

Poprawne odpowiedzi zdajgcych
A.

— Sprechgesang

- Sprechstimme

B.

— Schonberg, Pierrot lunaire lub Ksiezycowy Pierrot
— A. Schonberg, Mojzesz i Aaron

Bledne odpowiedzi
A.

recytatyw

B.

Penderecki, Pasja

Komentarz

Za wlasciwe rozwiazanie kazdej z czgdci zadania egzaminatorzy przyznawali 1 punkt.
Maturzysci mieli problemy z rozwigzaniem zadania. Duza grupa zdajacych nie potrafita
okresli¢ techniki wokalnej na podstawie opisu lub/i nie zna kompozycji, w ktorych
Sprechgesang ma zastosowanie.
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CZESCII ,
ANALIZA PRZYKEADOW MUZYCZNYCH

Zadanie 15. (3 pkt) &
Na podstawie zapisu nutowego i nagrania przykladu nr 1 oraz po zapoznaniu si¢
z tekstem wykonaj polecenia.

Ego sum pastor bonus, (alleluja)

et cognosco oves meas, (alleluja)

et cognoscunt me meae, (alleluja)

pono animam meam pro ovibus meis. (alleluja)

A. Wyjasnij sposob ksztaltowania formy muzycznej tego utworu w kontekscie budowy
jego tekstu oraz podaj nazwe zastosowanej tu techniki kompozytorskiej.

B. Podaj nazwe¢ formy muzycznej wysluchanego utworu.

C. Podaj nazwe¢ wyksztalconego w okresie renesansu gatunku instrumentalnego,
w ktorym stosowano podobng technike polifoniczng.

Sprawdzane umiejetnosci

Zadanie sprawdza umiejetno$¢ okreslenia na podstawie analizy wzrokowej i1 stuchowej
wplywu struktury tekstu na form¢ muzyczna, rozpoznania techniki przeimitowanej i formy
motetu przeimitowanego oraz gatunkow instrumentalnych renesansu.

Rozwigzywalno$¢ zadania
57%

Poprawne odpowiedzi zdajacych

A.

Ksztattowanie formy utworu polega na imitacyjnym rozpoczynaniu kolejnych odcinkow
kompozycji, ktore odpowiadajq poszczegolnym wersom tekstu stownego. Jest to technika
przeimitowana.

— motet przeimitowany
— motet

— ricercar
- tiento

Bledne odpowiedzi

A.

Sposéb ksztattowania:

— zastosowanie techniki imitacyjnej
- zastosowanie techniki kanonicznej
- zastosowanie techniki fugowanej

- kanon

- fuga

- forma przekomponowana
- psalm
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C

- fuga
—  motet

Komentarz

Zdajacy mogli otrzymac¢ po jednym punkcie za kazda czg$¢ zadania. Maturzys$ci niezupeinie
poradzili sobie z zadaniem, ktére wymagato uwaznego sluchania. W czgéci A nalezato
uwzgledni¢ dwa elementy. Jesli zdajacy opisali, na czym polega technika zastosowana
w shluchanym przyktadzie, ale nie podali jej nazwy, nie otrzymywali punktu. I odwrotnie,
gdy wskazali nazwe techniki i nie wyjasnili, na czym polega, odpowiedz uznawano za
niepetng. Niektorzy maturzy$ci nie odnosili si¢ do polecenia w zadaniu, pomijajac
w wyjasnianiu tekst stowny, kluczowy dla wtasciwego rozpoznania techniki.

Na ogot czg$¢ B rozwiazywano poprawnie, zwlaszcza, gdy poprzednia czgs¢ wymagajaca
analizy byla wilasciwa. Niektorzy jednak, mimo braku umiej¢tnosci rozpoznania techniki,
wskazywali wilasciwa forme, wykorzystujac wiedz¢ o muzyce renesansu i twdrczosci
Wactawa z Szamotul. Bledy w czgsci C zadania wynikaly najczeéciej z nieuwaznego
czytania polecenia oraz z braku wiedzy.

Zadanie 16. (3 pkt) @

Na podstawie zapisu nutowego i nagrania przykladu nr 2 wykonaj polecenia.

A. Uzasadnij, ze prezentowana cze¢$¢ utworu J. S. Bacha jest utrzymana w formie fugi.

B. Wymien dwa inne gatunki wokalno-instrumentalne z tworczosci J.S. Bacha,
w ktorych wystepuja odcinki z zastosowaniem techniki fugi.

Sprawdzane umiej¢tnosci
Zadanie sprawdza umiejetno$¢ analizy shluchowo-wzrokowej formy fugi i znajomos$¢
tworczosci J. S. Bacha.

Rozwigzywalno$¢ zadania
73%

Poprawne odpowiedzi zdajgcych

A.

Podstawq ksztattowania wystuchanego utworu jest temat imitowany w kolejnych gtosach
wokalnych i instrumentalnych w odpowiednim stosunku tonalnym. Wystepujq srodki typowe
dla fugi (kontrapunkt, stretto, augmentacja tematu,).

B.

Zdajacy wymieniali dwa sposrod: oratoria, pasje, kantaty, magnificat, motety.

Bledne odpowiedzi

A.

Temat imitowany jest kolejno w roznych glosach.
B.

msza
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Komentarz

Na og6t maturzysci dobrze poradzili sobie z zadaniem, ktére wymagato uwaznego stuchania
1 $ledzenia partytury. Za prawidtowo rozwiazang kazda cz¢$¢ zadania zdajacy otrzymywali
1 punkt. W czeg$ci A odpowiedzi niekiedy byly zbyt ogoélne, niepozwalajace na odroéznienie
fugi od innych form polifonicznych imitacyjnych, np. takich jak kanon. W cze$ci B Zrodlem
btednej odpowiedzi bylo malo uwazne przeczytanie polecenia, zgodnie z ktérym nalezato
wskaza¢ dwa inne niz w przykladzie muzycznym gatunki wokalno-instrumentalne
w tworczosci J. S. Bacha, zatem nie msze.

Zadanie 17. (2 pkt) @

Niemiecki muzykolog Alfred Einstein napisal o Symfonii C-dur KV 551 Jowiszowej
W.A. Mozarta:

Styl ,,galant” i ,,uczony” stopione w_jednos¢: ponadczasowy, jedyny moment w dziejach
muzyki.

Na podstawie fragmentu zapisu nutowego i nagrania przykladu nr 3 (fragment finalu
Symfonii Jowiszowej) podaj dwa argumenty potwierdzajace poglad Einsteina o syntezie
réoznych stylow muzycznych w ostatniej symfonii W.A. Mozarta.

Sprawdzane umieje¢tnosci

Zadanie sprawdza umiejgtnos¢ analizy wzrokowo-stuchowej formy symfonii i wskazania
podobienstw 1 roznic styléw historycznych oraz odczytania informacji zawartych w tekscie
zrédtowym.

Rozwigzywalnos¢ zadania
36%

Poprawne odpowiedzi zdajacych

wykorzystanie w jednym utworze odcinkow o fakturze homofonicznej i polifonicznej

- stosowanie dwoch technik: przetworzeniowej, charakterystycznej dla formy sonatowej
w klasycyzmie i imitacyjnej (fugato), charakterystycznej dla epok wczesniejszych

- polqczenie zywiotowosci agogicznej, finezji brzmienia z kontrastujqgcym wyrazowo
powaznym, skomplikowanym stylem ,,uczonym” (reprezentowanym przez fugato)

- Stosowanie techniki przetworzeniowej i imitacyjnej

Bledne odpowiedzi

- lekka, zwiewna instrumentacja przy jednoczesnym wykorzystaniu instrumentow
wczesSniej nie eksponowanych

- obsada wykonawcza charakterystyczna dla klasycyzmu

- styl galant charakteryzuje sie lekkosciq, prostotq i bogatq ornamentykq

- styl uczony pasuje do opisu tego utworu, gdyz jego budowa jest klasyczna

Komentarz

Zadajacy otrzymywali 1 punkt za wskazanie jednego argumentu, potwierdzajacego istnienie
syntezy stylow w utworze Mozarta. Maturzysci mogli uzyska¢ 2 punkty za dwa argumenty.
Zadanie wymagalo od zdajacych uwaznego stuchania i odczytywania partytury
symfonicznej, a w szczegolnosci umiejetnosci odnajdywania w utworze cech odmiennych
stylow muzycznych. Nastgpnie na tej podstawie nalezalo wyjasni¢, na czym polega
zauwazona przez Einsteina synteza styloéw w ostatniej symfonii Mozarta. Dla tegorocznych
maturzystow zadanie okazato si¢ trudne. Przyczyny tego moga by¢ roznorodne. U sporej

332



Historia muzyki

grupy zdajacych zauwazono duza nieporadno$¢ jezykowa w formutowaniu argumentdw.
Czesto odnosito si¢ wrazenie, ze maturzysci wiedzieli, o czym chca pisa¢, ale nie potrafili
uja¢ mysli w stowa. Liczni zdajacy mieli problem z rozumieniem pojecia styl ,,uczony”,
trochg lepiej rozpoznawano cechy stylu ,,galant”. W wielu pracach egzaminatorzy zauwazyli
brak umiejetnosci wykazywania potaczen styloéw. W poprawnych odpowiedziach najczesciej
zdajacy wskazywali na taczenie faktury polifonicznej i homofonicznej. Znalezienie drugiego
argumentu stanowito juz duzy problem. Niektorzy zdajacy, nieuwaznie czytajacy polecenie,
zasugerowani pozostawionym wolnym miejscem na odpowiedz podawali w punkcie 1.
ceche dotyczaca tylko stylu ,,uczonego” oraz w punkcie 2. ceche dotyczaca stylu ,,galant”.
Mimo takiego zapisu, jesli cechy te stanowily o syntezie egzaminatorzy przyznawali punkt.

Zadanie 18. (2 pkt) &

W Prologu z Muzyki Zalobnej Witold Lutostawski zastosowal charakterystyczne sposoby
organizacji materialu dzwigkowego i architektoniki formy muzycznej.

Na podstawie nagrania i fragmentu zapisu nutowego przykladu nr 4 wskaz dwa z tych
sposobow wykorzystane przez Witolda Lutoslawskiego w analizowanej cze¢Sci dziela.

Sprawdzane umiejetnosci
Zadanie sprawdza umiejetnos¢ przeprowadzenia analizy stuchowo-wzrokowej i rozpoznania
sposobow organizacji materiatu dzwigkowego w utworze Witolda Lutostawskiego.

Rozwiazywalnos¢ zadania
52%

Poprawne odpowiedzi zdajacych

— konsekwentne stosowanie techniki kanonicznej

- stosowanie srodkow techniki imitacyjnej np. inwersji

— charakterystyczna harmonika wynikajqca z zastosowania wybranych klas interwatowych
— wykorzystanie serii dwunastotonowej dla ksztattowania melodyki i harmoniki utworu

— ograniczenie interwaliki do trytonow i sekund matych

—  wykorzystanie techniki izorytmicznej

— stosowanie polimetrii sukcesywnej

Bledne odpowiedzi

— zastosowanie techniki fugowanej
- forma tancuchowa

— uzZycie roznych instrumentow

Komentarz

Za kazdy wilasciwy wskazany sposdb organizacji utworu zdajacy otrzymywali 1 punkt
(maksymalnie 2 punkty). Duza grupa maturzystow nie poradzila sobie z zadaniem, ktore
wymagato uwaznego stuchania, odczytania z partytury tekstu muzycznego oraz uzycia
do opisu  odpowiedniej terminologii. Czg$¢ piszacych pozostawila to zadanie
bez odpowiedzi.
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CZESC 11
ZADANIE ROZSZERZONEJ ODPOWIEDZI

Zadanie 19. (20 pkt)

Napisz wypracowanie na jeden z nizej podanych tematow.

Temat nr 1
Scharakteryzuj fuge w tworczosci instrumentalnej i wokalno-instrumentalnej J. S. Bacha.
W opracowaniu tematu wykorzystaj materiat z poprzednich cz¢sci arkusza.

Temat nr 2

Przedstaw znaczenie technik polifonicznych w rozwoju muzyki na podstawie wybranych
przykladow z réinych epok.

W opracowaniu tematu wykorzystaj wnioski z analizy przyktadow.

Sprawdzane umiej¢tnosci
Oba tematy zadania 19. sprawdzaja umiej¢tnos¢ tworzenia tekstu wlasnego, czyli napisania
dtuzszej, logicznej, spojnej wypowiedzi, poprawnej réwniez pod wzgledem jezykowym.
Opracowanie kazdego z tematow pozwolitlo maturzystom wykaza¢ si¢ m.in. nastgpujacymi
umiejetnosciami przedmiotowymi:

¢ pisania tekstu na zadany temat
wlasciwego doboru informacji i dokonania selekcji informacji
logicznego myslenia
syntetyzowania i wyciagania wnioskow oraz ich formutowania
wyrazania wlasnego stanowiska
wlasciwego dobierania i warto§ciowania argumentéw uzasadniajacych stanowisko
wlasne i/lub cudze.

X/ R/
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S

e
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Tworzenie tekstu wlasnego pozwala maturzystom wykazaé si¢ rowniez kompetencjami
jezykowymi, a wigc umiej¢tnosciami budowania komunikatywnego przekazywania mysli
1 postugiwania si¢ poprawnym je¢zykiem. Od maturzysty oczekuje sig:

* wypowiedzi spojnej, logicznie uporzadkowane;j

¢ pracy poprawnej pod wzgledem kompozycyjnym

R

¢ pracy poprawnej pod wzgledem jezykowym i stylistycznym

Rozwigzywalno$¢ zadania
57%

Poprawne odpowiedzi zdajacych

Temat nr 1

Maturzysci, ktorzy otrzymali za wypracowanie maksymalng liczbg¢ punktow wykazali si¢

bardzo dobra znajomoscia faktografii, sprawnoscia w analizie dziet i zjawisk, trafhoscia

doboru przyktadéw i argumentéw §wiadczaca o szczegdtowej znajomosci tematu i dojrzata

umiejetnoscia selekcji materiatu, a takze wilasciwe postugiwali si¢ terminami i pojgciami

muzycznymi. Po sformutowaniu tezy dotyczacej obecnosci fugi w tworczosci J. S. Bacha

maturzysci przedstawiajac temat:

- wskazali na obecno$¢ formy 1 techniki fugi w twdrczosci instrumentalnej
i wokalno-instrumentalnej (w utworach samodzielnych, zbiorach, czg$ciach
instrumentalnych utworéw cyklicznych, czgsciach utwordéw wokalno-instrumentalnych)
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— zwrocili uwage na cechy fug Bachowskich
- rodzaje — ilo$¢ glosow, tematow
- uksztattowania formalne fug
- Srodki techniki kontrapunktycznej (np. stretto, inwersja, augmentacja,
kontrapunkt staty)
- nowatorstwo harmoniczne (odpowiedz tonalna, wykorzystanie systemu
roOwnomiernie temperowanego dla tworzenia fug we wszystkich 24 tonacjach)
- wykazali si¢ znajomoscia dziet J. S. Bacha z zastosowaniem formy i techniki fugi
- zwrdcili uwage na funkcje fugi Bachowskiej (dydaktyczna, teoretyczna, uzytkowa, jako
symbol tresci pozamuzycznych, estetyczna)
- zwro6cili uwage na znaczenie i kontekst fugi J. S. Bacha w dziejach muzyki
- umiej¢tnie odwolywali si¢ do analiz z II czg$ci arkusza
- sformulowali trafne wnioski.

Prace ocenione na maksymalna liczb¢ punktéw maja czytelna strukture i wyrozniaja si¢
jednorodnym i adekwatnym do tematu stylem oraz poprawnym jezykiem.

Temat nr 2
Maturzysci, ktorzy otrzymali za wypracowanie maksymalng liczbe punktow wykazali si¢
bardzo dobra znajomos$cia faktografii, sprawnoscia w analizie dziet i zjawisk, trafno$cia
doboru przyktadow i argumentow §wiadczaca o szczegdtowej znajomosci tematu i dojrzata
umiejetnoscia selekcji materiatu, a takze wilasciwe postugiwali si¢ terminami i pojgciami
muzycznymi. Po sformutowaniu tezy dotyczacej roli technik polifonicznych w dziejach
muzyki maturzysci przedstawiajac temat:

- wskazywali i omawiali podstawowe techniki polifoniczne: cantus firmus oraz imitacji
oraz licznych odmian (np. organalna, izorytmia, przeimitowana, polichoralna,
kanoniczna, fugi, ostinatowa)

- wykazywali si¢ znajomo$cia waznych w historii muzyki form i gatunkéw opartych
o techniki polifoniczne (np. organum, rézne gatunki motetu i mszy wieloglosowe;j,
kanony wokalne i instrumentalne, fugi)

- omawiali znaczenie wybranych utworow polifonicznych waznych w historii muzyki
(wybdr indywidualny zdajacych: od utworéw z kregu szkoty Notre Dame po czasy
wspotczesne)

- omawiali ogoélne znaczenie technik polifonicznych dla rozwoju muzyki (np. wpltyw
polifonii na rozwoj systemu dzwickowego, rytmicznego i notacji muzycznej, powiazania
technik polifonicznych ze stowem czy liczba, polifonia jako pole poszukiwan tworczych
i pole dociekan teoretykow, kontrapunkt jako wazny element edukacji muzyczne;j itp.)

- umiej¢tnie odwolywali si¢ do analiz z II czg$ci arkusza

- sformulowali trafne wnioski.

Prace ocenione na maksymalna liczb¢ punktéw maja czytelna strukture i wyrdzniaja si¢
réwniez walorami stylistycznymi i1 jezykowymi.
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Uwagi o realizacji tematu w wypracowaniach nisko ocenionych

Temat nr 1

Maturzysci:

- rzadko wskazywali obecno$¢ fugi jako czgsci cyklicznych utworéw instrumentalnych
(np. partit skrzypcowych)

- nie wykazali si¢ wiedza 1 znajomos$cia terminologii dotyczacej cech fugi
1 jej wspotczynnikow

- nie wykazali si¢ dobra znajomoscia konkretnych dziet J.S. Bacha (poza utworami
z poprzednich czeséci arkusza przywotywano najczesciej jedynie Das Wohltemperierte
Klavier)

- wykorzystanie stroju réwnomiernie temperowanego do tworzenia fug w 24 tonacjach
rzadko taczyli z nowatorstwem harmonicznym J. S. Bacha

- rzadko podejmowali problem znaczenia fugi w tworczosci J. S. Bacha.

- nie podejmowali zagadnienia funkcji uzytkowej, estetycznej oraz symboliki i tresci
pozamuzycznych fug J. S. Bacha

Temat nr 2

Maturzysci:

- rzadko podejmowali zagadnienie znaczenia technik polifonicznych dla rozwoju muzyki,
ograniczajac si¢ do wskazywania jedynie przemian form i gatunkow polifonicznych

- wykazywali si¢ staba znajomoscia dziel kompozytorow (brak konkretnych tytutéw)

- pisali prace malo konkretne, charakteryzujace si¢ bardzo duzym stopniem ogélnosci

- pisali prace sprowadzajace si¢ do wymieniania utworow (nie zawsze polifonicznych)
z r6znych epok z porzadku chronologicznym

- przedstawiali polifoni¢ jako kazdy rodzaj wieloglosowosci

- rzadko omawiali technike¢ ostinatowa, polichéralna, izorytmiczna

- nie dostrzegali wptywu polifonii na rozwdj systemu dzwigkowego, rytmicznego oraz
system notacji muzycznej

- nie przedstawiali polifonii jako pola poszukiwan twoérczych i pola dociekan teoretykdéw

Komentarz

Zadanie rozszerzonej odpowiedzi wymagato od maturzystow zaprezentowania
wiedzy na temat charakterystyki fugi w tworczosci J. S. Bacha oraz znaczenia technik
polifonicznych w dziejach muzyki. Zadanie zbudowane zostato na podstawie III obszaru
standardow wymagan egzaminacyjnych z historii muzyki dla poziomu rozszerzonego
1 sprawdzalo umiejetnos¢ catosciowego wyjasniania problematyki dotyczacej polifonii.
Rozwiazywalno$¢ tego zadania sugeruje, ze maturzy$ci nie opanowali wszystkich
sprawdzanych tym zadaniem umiej¢tnosci 1 mieli problemy z tworzeniem przejrzystej
1 logicznej wypowiedzi, ktora powinna uwzglednia¢ sformutowane przez zdajacych wilasne
wnioski 1oceny. Egzaminatorzy zauwazyli, ze dla znacznej grupy tegorocznych
maturzystow trudno$¢ stanowito postawienie tezy, dokonanie syntezy oraz napisanie
wnioskow koncowych w sposob jasny iprzekonujacy. Oba tematy wymagaty rzetelnej
wiedzy 1 umiejetnosci postugiwania si¢ wtasciwa terminologia muzyczna. Niepokoi fakt, iz
niektorzy abiturienci piszacy egzamin maturalny z historii muzyki na poziomie
rozszerzonym, wybierajac temat dotyczacy technik polifonicznych, nie rozumieja
podstawowego terminu jakim jest POLIFONIA.

Maturzys$ci, braki w znajomos$ci zagadnien, pokrywali szeregiem stwierdzen
ogdlnych oraz powtarzaniem fragmentow analizy z cze$ci zrodtowej arkusza.
Najprawdopodobniej piszacy nie dysponujac zbyt gleboka wiedza, powtarzali to,
co wczesniej napisali w zwiazku z Kunst der Fuge i Credo z Mszy h-moll. W niektorych
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pracach na temat pierwszy =znaczna cz¢S¢C wypracowania zajmowata analiza fug
z Das Wohltemperierte Klavier, przerabianych prawdopodobnie na zajgciach z form
muzycznych.

Zdarzaly si¢ jednak prace poprawne merytorycznie, ciekawe, z wnioskami
koncowymi zdajacego 1 podsumowaniem oraz napisane poprawna polszczyzna.
Przytaczamy prac¢ z arkusza egzaminacyjnego, w ktdrej maturzysta realizujacy temat
pierwszy przedstawia fuge w tworczosci J. S. Bacha. (Zalqcznik 3.) Zdajacy w swoim
wypracowaniu bardzo dobrze wykorzystal material z poprzednich czg$ci arkusza oraz
znakomicie rozwinal temat wykazujac si¢ duza wiedza, zwlaszcza na temat twodrczosci
organowej J. S. Bacha. Tak wnikliwe przedstawienie tematu, w ktérym zastosowano
odpowiednia terminologig, rozwazania poparto wilasciwymi przyktadami, wykazano sig
znajomos$cia literatury, mimo pewnych usterek kompozycyjnych zostalo ocenione
na maksymalna liczbg punktow.

Temat drugi wymagal umiejgtno$ci dokonania wyboru i omoéwienia technik
polifonicznych oraz podania przyktadéw ich zastosowania z réznych epok. Na ogot jednak
piszacy przedstawiali rozwoj form (a nie technik!) muzyki wielogtosowej od $redniowiecza,
poprzez renesans, barok, klasycyzm, XIX i XX wiek, ograniczajac si¢ do wymienienia kilku
tytutdw dziet muzycznych. Rzadko wskazywano utwory spoza czesci zrodtowej. Swiadczy
to o stabej znajomosci literatury muzycznej znacznej grupy zdajacych oraz ich malej
samodzielno$ci.

W przyktadowej pracy na drugi temat (Zafqcznik 4.), dotyczacej znaczenia technik
polifonicznych w rozwoju muzyki, zdajacy wykazat si¢ wprawdzie duza wiedza o dziejach
polifonii, ale uwagg poswigcit gtownie formom muzyki polifonicznej, a nie technikom
(np. mylnie pisze o formie organum zamiast o technice; omawiajac renesansowy motet
w ogoble nie wymienia charakterystycznej dla tego okresu techniki cantus firmus czy
techniki przeimitowanej). Temat wypracowania nie zostal tu zatem doktadnie odczytany,
dlatego warto zwrdci¢ uwage na potrzebe rozroézniania pojeé techniki i formy, zwlaszcza, ze
podobne ujgcie obserwowano w pracach wielu innych maturzystow, w ktorych skupiono sig
na przedstawianiu przyktadow dziel roznych gatunkow, pomijajac aspekt znaczenia i funkcji
technik kompozytorskich. W zakresie kompozycji pracy zdajacy w omawianym
wypracowaniu nie sformutowal tezy na temat =znaczenia technik polifonicznych
1 nie podkreslil roznych aspektow funkcji polifonii, skupiajac si¢ bardziej na wyliczaniu
kolejnych przyktadow.

Podobne usterki, jak te w przytoczonej pracy (Zalqcznik 4.), zaobserwowano
w wypracowaniach wielu innych maturzystow. W pracy przekrojowej ogromnie wazne jest
zaplanowanie i wybdr odpowiednich przyktadéw. Maturzysci niejednokrotnie poprzestawali
na wnikliwym opisie (lecz bez funkcji, znaczenia) techniki organalnej, przedstawieniu
gatunku motetu, ale im dalej ,,wedrowali przez epoki”, tym ogolniejsze byly opisy
przyktadow. Egzaminatorzy dostrzegali pos$piech w wyliczaniu kolejnych przyktadow,
a pomijanie znaczenia polifonii.

Niestety, wypracowania, podobnie jak w latach poprzednich, rzadko cechowata
przemyslana kompozycja. Wigkszo§¢ maturzystow nie korzystala z brudnopisu
1 nie sporzadzata planu. Niepokoi nickomunikatywnos$¢ jezykowa maturzystéw, potoczny
jezyk, ubogie stownictwo oraz nieumiej¢tnos¢ jasnego formutowania mysli.
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PODSUMOWANIE

Wyniki egzaminu maturalnego z historii muzyki pozwalaja ocenié, jak maturzysci,
ktorzy przystapili do egzaminu w maju 2008 roku, opanowali wiadomos$ci 1 umiejetnosci
zawarte w standardach wymagan egzaminacyjnych z historii muzyki. Egzamin pozwolil
zroznicowac populacje, a analiza wynikOw moze zosta¢ wykorzystana przez uczelnie wyzsze
dla oszacowania mocnych i stabych stron studentéw pierwszego roku. Tegoroczni maturzys$ci
za rozwiazanie zadan z arkusza na poziomie podstawowym uzyskali $rednio 60%,
a za rozwiazanie zadan z arkusza rozszerzonego — 58%. Wyniki sa nizsze w poréwnaniu
z ubieglorocznymi.

Maturzysci na ogot potrafili korzysta¢ z r6znorodnych zrodet informacji i do§¢ dobrze
poradzili sobie z zadaniami zrédlowymi, zar6wno na poziomie podstawowym,
jak 1 rozszerzonym. Wciaz jednak jest grupa maturzystow, ktora nie potrafi postugiwac sig
partyturami 1 slabo orientuje si¢ w podstawowych dzietach literatury muzycznej. Niektorzy
zdajacy nie potrafig precyzyjnie postugiwac sig¢ terminologia muzyczna i uja¢ w odpowiednie
stowa spostrzezenia analityczne, ktére wynikaja z analiz dokonywanych na podstawie
materiatu nutowego lub stuchowego. Problem stanowi uogdélnianie informacji, wnioskowanie,
wyjasnianie problemu. Maturzys$ci czgsto nie potrafia potaczy¢ wiedzy ogdlnej o historii
muzyki z informacjami ze Zrdodet.

Wigkszos¢ zdajacych podjeta probeg pisania wypracowania. Niektorzy z nich mieli
jednak trudno$ci ze sformulowaniem tezy, dokonaniem syntezy oraz ze sformulowaniem
wnioskow koncowych. Braki w znajomosci zagadnien — podobnie jak w latach ubiegltych—
pokrywali szeregiem stwierdzen ogolnikowych oraz powtarzaniem odpowiedzi z czgsci
zrodlowej arkusza. Warto jednak dodaé, ze zdarzaty si¢ rowniez prace dojrzate, przemyslane,
z bogatym odwotaniem do literatury muzyczne;j.

Niestety nadal, zar6bwno na poziomie podstawowym, jak 1 na rozszerzonym dos¢
niskie sa kompetencje jezykowe zdajacych. Nieporadno$¢ jezykowa, brak precyzji,
chaotycznos¢, zwroty z jezyka potocznego znacznie obnizaja warto$¢ wypowiedzi, zwlaszcza
w wypracowaniach.

Zaskakujaca jest grupa prac zaroOwno na poziomie podstawowym, jak i rozszerzonym
zawierajaca kardynalne btedy. W niektorych z nich zdajacy bezmyslnie, ,,na chybit trafit”,
przepisywali pojgcia, nazwiska i tytuly podane w zadaniach na jednej stronie arkusza
do innych zadan. Swiadczy¢ to moze o bezkrytycznym wyborze przedmiotu maturalnego
przez niektorych abiturientow, ktorzy wybrali histori¢ muzyki bez nalezytego przemy$lenia
1 dojrzatej samooceny. Najprawdopodobniej pewna grupa nie miata tego przedmiotu w szkole
i samodzielnie przygotowywala si¢ do egzaminu. Nauczyciele uczacy w szkotach
ponadgimnazjalnych powinni pomoc wychowankom w wyborze wilasciwych przedmiotow
maturalnych, a takze w wyborze wlasciwego poziomu, na ktéorym beda zdawaé egzamin
z wybranego przedmiotu.

Gdyby maturzys$ci pracowali z Informatorem maturalnym od 2008 roku/historia
muzyki oraz arkuszami z poprzednich lat najprawdopodobniej lepiej opanowaliby
umiejetnosci sprawdzane na egzaminie i mniej klopotow sprawialyby im zadania, ktore
wymagaty wykazania si¢ tak wiedza wtasna, jak 1 umiejgtnoscia wnioskowania na podstawie
zrodet 1 tworzenia tekstu wlasnego. Analiza tegorocznych prac egzaminacyjnych z historii
muzyki wskazuje, ze duza grupa maturzystow nie zapoznata si¢ nalezycie z arkuszami
maturalnymi z lat poprzednich inie wykorzystala, uczac si¢ do matury, arkuszy
przygotowanych na egzamin probny w marcu 2008 roku. Zachgcamy wobec tego do
przeanalizowania tych materiatow.
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Zalqcznik 1.

Zadanie 30.

W kroétkiej wypowiedzi przedstaw rozwoj symfonii w XIX wieku. Omow gléwne nurty.
W omowieniu podaj po dwie cechy charakterystyczne i po dwa przyklady dziel kazdego
ze wskazanych nurtéow.

Oceniana jest rowniez kompozycja Twojej wypowiedzi.

W XIX wieku symfonia byla jednym z ulubionych gatunkéw wypowiedzi artystycznej
romantycznych tworcow. Kompozytorzy rozmnych narodowosci w bardzo odmienny sposob
traktowali gatunek symfonii. Zasadniczo w rozwoju symfonii w XIX wieku mozna wyroznié¢
dwa nurty: nawiqzujqcy do symfonii klasycznej i nurt symfonii programowej. Wiegkszosc
symfonii romantycznych to utwory instrumentalne, niektore dziela reprezentujq muzyke
wokalno-instumentalnq. Oddzielnym nurtem symfonii romantycznej jest tworczos¢ Gustawa
Mahlera, kompozytora konca XIX wieku.

Wielu kompozytorow epoki romantyzmu nawiqzywato, poprzez czteroczesciowq forme,
budowe cykliczng z zastosowaniem w czesci I allegra sonatowego i czysto instrumentalny
charakter dziela nalezqcego do muzyki absolutnej, do symfonii epoki klasycyzmu. Nalezeli
do takich tworcow Schubert, ktorego jednak VIII Symfonia zwana , Niedokonczonq”
nie posiada 4 czesci, Schumann, Franck, Czajkowski i wreszcie Brahms. Dziela szczegolnie
nawiqzujqce do klasycyzmu i tworczosci Beethovena to 4 symfonie J. Brahmsa. Wsrod nich
1 Symfonia c-moll zwana X symfoniq Beethovena ze wzgledu na podobienstwo motywow
i podobne do Beethovenowskiego traktowanie formy sonatowej.

Klasycznq budowe posiadajq takze symfonie F. Mendelssohna (III Szkocka, 1V Wloska),
posiadajqce jednak tytuly, stuzqce podkresleniu nastroju utworu. Na przykiadzie VI Symfonii
P. Czajkowskiego mozna zauwazy¢ odmienne nastepstwo czesci. Czes¢ wolna (adagio)
wystepuje tu na koncu. Symfonie te cechuje posepny, patetyczny charakter, na ktory
szczegolnie wplywa dos¢ rozbudowana harmonika utworu.

Kolejnym nurtem symfonicznym jest nurt symfonii programowej zapoczqtkowany przez
VI Symfonie ,, Pastoralnq” L. van Beethovena. Symfonie programowe majq okreslony
program literacki, przewaznie Swiadczq o tym tytuly symfonii i poszczegolnych czesci.
Niekiedy zauwazyé mozna w symfoniach fragment wiersza czy innego utworu literackiego
na poczqtku partytury. Pierwszq w pelni romantycznq symfoniq programowq jest Symfonia
Wfantastyczna” Hektora Berlioza. Tematyka utworu wkracza w Swiat nierealny, a w catej
symfonii stychac idee fixe — melodie przedstawiajqacq postac¢ ukochanej kompozytora. Dziefo
ma charakter autobiograficzny. W jednej z czesci zastosowal kompozytor sekwencje Dies irae
(Sabat czarownic). Innym dzietem tego typu jest symfonia domowa R. Straussa. Tematyka
dotyczy pewnej rodziny, ktorej czlonkow kompozytor przedstawia w poszczegolnych
czesciach. Charakterystyczna jest dla niej b. duza obsada wykonawcza (ok. 100
wykonawcow). Symfonie programowe pisat takze F. Liszt np. Symfonia ,, Dantejska”.
Symfonie Mahlera nalezq do oddzielnego nurtu. Kompozytor w swoich symfoniach dokonat
syntezy symfonii klasycyzujqcych i programowych. W jego utworach, jak np. VIII Symfonii
., Tysiqca” zwanej symfoniq milosci, sktadajqcej sie z 2 czesci, znajdujemy tekst literacki.
W I czesci jest to hymn Veni Creator , a w Il czesci fragment ,, Fausta” Goethego. Symfonia
ta jest wokalno-instrumentalna, przeznaczona na b. duzy sktad orkiestry, dwa chory
i solistow. Innym dzietem jest np. Il Symfonia ,,Zmartwychwstanie”, rowniez wokalno-
instrumentalna. Taki typ symfonii zapoczqtkowat IX symfoniq d-moll Beethoven, umieszczajqc
w ostatniej czesci choralng ,,Ode do radosci”. Glosy wokalne wykorzystywat w swoich
symfoniach Liszt, a przede wszystkim Mahler. Mozna zatem stwierdzi¢ iz symfonie
wokalno-instrumentalne tworzq osobny nurt.
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W romantyzmie wyjqtkowa byta réinorodnos¢ symfonii. Nawet w obrebie jednego nurtu
utwory bardzo sie rozniq. Ciekawym efektem bylo wowczas wprowadzenie elementow
narodowych charakterystycznych dla epoki. Polegato na umieszczaniu w symfoniach

elementow tancow narodowych. Czynit tak np. P. Czajkowski.
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Zalqcznik 2.

Zadanie 30.

W kroétkiej wypowiedzi przedstaw rozwoj symfonii w XIX wieku. Omow gléwne nurty.
W omowieniu podaj po dwie cechy charakterystyczne i po dwa przyklady dziel kazdego
ze wskazanych nurtéow.

Oceniana jest rowniez kompozycja Twojej wypowiedzi.

Zastanawiajqc sie nad rozwojem symfonii w XIX wieku nalezy ustali¢ przynaleznosé
niektorych kompozytorow. Czesto spotykamy sie¢ z pytaniem: ,, L. van Beethoven — klasyk czy
romantyk”, gdyz to jego wlasnie symfonie sq prekursorami symfonii romantycznych.
Zauwazamy w nich ogromy przeptyw emocji, tak charakterystyczny dla XIX wieku.

Za poczqtki czysto romantycznej symfonii nalezy wziq¢ H. Berlioza Symfonie
Lfantastyczng”, w ktorej kompozytor poszerza sktad wykonawczy o harfy czy tuby. Mozna
tutaj podkresli¢, ze symfonia ta zapoczqtkowata nurt programowy — do kazdej czesci jest
dodany komentarz kompozytora, np. cz. I to ,, Marzenia i namietnosci”. Obok tego w symfonii
tej po raz pierwszy pojawia si¢ mysl przewodnia — idee fixe charakteryzujqca ukochang.
Przyktadem symfonii programowej jest rowniez ,,Symfonia Dantejska” F. Liszta (I Piekio,
11 Czysciec, I1I Raj).

Z drugiej strony w romantyzmie pojawiajq si¢ zwolennicy stylu klasycyzujqcego,
ktorzy romantyczne tresci chcq przekazaé w klasycznych formach. Najwybitniejszym
i najbardziej zagorzalym przedstawicielem tego nurtu jest Johannes Brahms i, np. jego
1V Symfonia e-moll. Pod tym nurtem podpisywac sie moze Anton Bruckner, napisal
on 9 symfonii, np. IX d-moll.

XIX wiek kojarzy sie wielu osobom z powstaniem szkot narodowych.
Ich przedstawiciele mieli na celu propagowanie i rozstawianie ojczyzny. Czesto wiec
w swoich utworach umieszczali elementy folkloru. Powstajq wtedy, np. 9 symfonii A. Dvoraka
(z czego IX e-moll najstynniejsza nosi tytut ,,Z nowego swiata”).

Nie nalezy oczywiscie zapominaé o innych kompozytorach romantycznych, ktorzy
rowniez w duzej mierze przyczynili sie do rozwoju symfonii lub w swoim dobytku
kompozytorskim poswiecili jej wiele miejsca, np. F. Schubert Symfonia h-moll
,,Niedokonczona”, P. Czajkowski symfonia h-moll ,, Patetyczna”, czy monumentalnych
rozmiarow symfonie Mahlera (w niektorych poszerzyl obsade o chory), a sq to m.in. D-dur
, Iytan” czy VIII ,, Tysiqca”.

Symfonie XIX wieku uznawane sq nierzadko za najpiekniejsze utwory w historii
muzyki. XX- wieczni kompozytorzy czesto czerpiq z nich inspiracje, a wspotczesne orkiestry
lubiq posiada¢ je w swoich repertuarach.
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Zalqcznik 3.

Temat nr 1

Scharakteryzuj fuge w tworczosci instrumentalnej i wokalno-instrumentalnej
J. S. Bacha.

W opracowaniu tematu wykorzystaj materiat z poprzednich cz¢sci arkusza.

Jan Sebastian Bach nie bez przyczyn uznawany jest za mistrza barokowej polifonii.
Do mistrzostwa doprowadzit m.in. forme fugi. Stosowat w niej wiele kunsztownych srodkow
techniki polifonicznej. Temat w fudze Bachowskiej wystepowat w licznych transpozycjach,
augmentacji, dyminucji, inwersji, raku i raku inwersji. Bach tworzyl tez fugi dwutematyczne,
w ktorych stosowal rozne rodzaje kontrapunktu (staly, zmienny, wieloraki). Niekiedy trudno
odmowic jego fugom innych walorow, np. tanecznego charakteru lub — jak okreslit w swej
monografii Jarostaw Iwaszkiewicz — ,, stowianskiego charakteru” tematu w Fudze es-moll
z I tomu ,,Das Wohltemperierte Klavier”.

Co prawda jesli chodzi o tworczos¢ wokalno-instrumentalng, Bach nie ma w swym
dorobku tak ,,sztandarowych” fug jak, np. Haendel i jego ,,Amen” z oratorium ,,Mesjasz”,
ale nie oznacza to, Ze sq one mniej interesujqce. Wystarczy doktadniej przyjrzec¢ sie takim
dzietom, jak dwie pasje: sw. Jana i sw. Mateusza, , Magnificat”, oratoriom, kantatom,
czy najbardziej reprezentatywnej w tej materii Wielkiej Mszy h-moll. W kazdej niemal czesci
znajdziemy tam kunsztownq technike fugi, np. przykiad z zadania 17 — fuga z Credo lub fuga
z cz. I Kyrie, ktora po mocnym wstepie w postaci stupow akordowych choru odznacza sie
liryzmem i glebokq dramaturgiq, najpierw w instrumentalnym ,,wstepie”, potem w dialogu
glosow solowych.

Jezeli chodzi o tworczos¢ instrumentalng, potqczenie stow ,,Bach” i ,,fuga” zawsze
kojarzy sie dwoma dzietami: , Kunst der Fuge” i , Das Wohltemperierte Klavier”.
Zaprezentowana w zadaniu 1 ,,Sztuka fugi” zostala uznana za dzieto niemal teoretyczne,
poniewaz nie jest przeznaczone na zaden z gory okreslony sktad i zostaly w nim wykorzystane
wszystkie najkunsztowniejsze srodki techniki polifoniczne, a w ostatniej, niedokonczonej
czesci bedaqcy swoistym akrostychem temat ,,B-A-C-H”. Wewnetrznie dzielo podzielone jest
na czesci nazwane ,, Contrapunctus”.

,Das Wohltemperierte Klavier” sktadajqce sie z dwoch tomow to zbior 48 preludiow
i fug (po 24 w kazdym tomie) we wszystkich tonacjach, przeznaczony na instrument
klawiszowy o dobrze/rownomiernie temperowanym stroju”. W wiekszosci mamy tu fugi 3 —
(np. c-moll, g-moll itp.) i 4-gltosowe (np. C-dur z I tomu), ale zdarzajq si¢ rowniez 2 — (e-moll
z I tomu) i 5 — glosowe (cis-moll z I tomu) oraz fugi dwutematyczne. Sq wspaniatym studium
techniki polifonicznej i obowiqzkowym punktem repertuaru wszystkich pianistow.

Nie nalezy jednak zapominaé o tworczosci Bacha na inne instrumenty: skrzypce,
wiolonczele, a zwlaszcza organy. W tworczosci skrzypcowej znajdziemy fugi na skrzypce solo,
np. w sonatach, jako ich drugq czesé.

Fuga w organowej tworczosci Bacha zajela miejsce szczegolne. Stosunkowo
najprostsze sq fugi z ,,Osmiu matych preludiow i fug”. Dalej widzimy fugi samodzielne:
h-moll, g-moll i c-moll, w ktorej pedat dochodzi dopiero na sam koniec utworu. Sq tu tez
transkrypcje z muzyki skrzypcowej, np. fuga z Preludium i fugi d-moll jest przeniesieniem
na organy skrzypcowej Fugi g-moll. Ernst Zavarski napisal o tej fudze: ,z krotkim
oddechem”. Fuga jest czesto ostatniq czesciq organowej partity, niekiedy bywa stosowana w
preludiach choratowych i przygrywkach choratowych. Nawet Il czes¢ IV Sonaty triowej
e-moll, wyjatkowo taneczng w swym charakterze, moglibysmy nazwac fugq.

Jednak szczyt osiqgnatl Bach w swych wielkich formach, np. Fantazji i fudze g-moll,
Fantazji i fudze c-moll, Preludium i fudze a-moll (gdzie znow widzimy , taneczng” fuge),
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Preludium i fudze h-moll (tu stosunkowo prosty temat, sktadajacy sie z nastepujqcych
po sobie diwiekow gamy w jednolitym osemkowym rytmie, tworzy wspanialq misternq
konstrukcje), Preludium i fudze Es-dur, Preludium i fudze C-dur, zwanym ,, trojkowym”
lub ,,bozonarodzeniowym” ze wzgledu na taneczny charakter preludium (tu stosunkowo
krotki, jednotaktowy temat jest pokazany w ciqgu fugi ponad 90 razy!), Preludium i fudze
D-dur (ze wzgledu na wyjatkowe rozdrobnienie rytmiczne tematu, wymaga ono wspaniatej
techniki, zwtaszcza w zakresie gry na klawiaturze noznej, ktorej Bach byt mistrzem), Toccate
i fuge d-moll oraz Toccate i fuge d-moll , . doryckq”. Oprocz tego za szczyt techniki
polifonicznej i barokowej retoryki muzycznej z pewnosciq mozna uznac¢ thema fugatum
z,,Passacaglia c-moll”, ktore jest podwijnq fugaq.

W tworczosci Bacha spotykamy wszystkie rodzaje tematu (andamento, sogetto, attaca)
i kontrapunktu oraz szeroki wachlarz srodkow techniki polifonicznej. Dlatego mozna uznaé
Bacha za mistrza formy fugi, a utwory te do dzis zaskakujq nas swq misternq, bogatq, wrecz
matematyczng konstrukcjq, w ktorej jednak nie ma nic ze sztywnego, akademickiego
wyliczenia, lecz cos, co niektorzy nazwaliby ,,duchem geniusza”.
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Zalqcznik 4.

Temat nr 2

Przedstaw znaczenie technik polifonicznych w rozwoju muzyki na podstawie wybranych
przykladéw z r6znych epok.

W opracowaniu tematu wykorzystaj wnioski z analizy przyktadow.

Rozwoj polifonii rozpoczql sie wraz z pojawieniem si¢ ok. XI wieku pierwszej formy
muzyki wieloglosowej — organum. Najstarszymi znanymi przyktadami takiej muzyki
sq wielogtosowo opracowane Tropiara winchesterskie, nastepnie organa szkoly St. Martial
w Limoges oraz rekopisy z Chartres. Najpierwsze dwuglosowe organa dopuszczaly jedynie
rownolegly ruch glosow, co dawato caly czas jedno wspotbrzmienie. Glosy te mogly byc
zdwojone oktawowo. Z czasem zaczeto wprowadzac uboczny i przeciwny ruch glosow glownie
przy zakonczeniu fraz, prowadzqcy do unisonu. Mozna rowniez zaobserwowaé stopniowe
uniezaleznianie sie vox organalis od vox principalis. Szczytowa faza organum przypada na
okres dziatalnosci paryskiej szkoly Notre Dame (XIII w.) Tam wiasnie uksztaltowatly sie dwa
odmienne rodzaje organum: organum melizmatyczne i diskantowe. W organum
melizmatycznym vox principalis jest noSnikiem melodii choratowej ujetej w bardzo diugie
wartoSci rytmiczne, natomiast vox organalis jest opracowany melizmatycznie. Natomiast
w organum diskantowym gtosy prowadzone sq zgodnie z zasadami techniki nota contra notam
lub neuma contra neumam. Gtownymi przedstawicielami paryskiej szkoly Notre Dame byli
Leoninus i Perotinus (zwany wielkim). W tworczosci Perotinusa rozbudowie ulegla liczba
glosow, gdyz komponowat on ogranum triplum i organum quadruplum, czyli organa trzy
i czterogtosowe.

Kolejng istotnq formq muzyki wieloglosowej jest motet, w ktorym zaprezentowany
w tenorze cantus firmus jest opracowany polifonicznie. Szczegdlng odmiang motetu jest motet
izorytmiczny, gdzie wystepuje staly, powtarzany schemat rytmiczny — talea, bqdz rowniez
melodyczny — color. Motet izorytmiczny jest gatunkiem charakterystycznym dla tworczosci
Philippe’a de Vitry oraz Guillaume de Machaut’a. Jednak najwiekszy rozwodj motetu
przypada na okres dzialalnosci renesansowej szkoly franko-flamandzkiej, ktorej
przedstawicielami byli m.in. Johannes Ockeghem, Josquin des Pres, Jacob Obrecht
czy Orlando di Lasso. Innymi charakterystycznymi dla tej szkoly gatunkami muzyki
polifonicznej byly: msza i kanon. Kanon, jako Scisle imitacyjna forma, byt szczegolnie obecny
w tworczosci J. Ockeghema, ktory komponowat kanony-zagadki.

Epoka baroku jest scisle zwiqzana z fakturq polifoniczng, ktorq przesigknieta jest
kazda forma muzyczna. Jednak najkunsztowniejszq formq muzyki polifonicznej okazata sie
by¢ fuga. Prototypem fugi byt renesansowy ricercar. Rozwijala sie ona na gruncie stosowanej
juz wcezesniej techniki imitacyjnej, ktora zaktadata pojawienie sie w niezmienionej formie
danej formuty melodyczno-rytmicznej w kolejnych gltosach. Fugi komponowat niemalze kazdy
barokowy kompozytor, jednak niekwestionowanym mistrzem fugi mozZemy nazwacé Jana
Sebastiana Bacha. Komponowatl on wszystkie mozliwe rodzaje fug, o roznej ilosci glosow,
rozegrane zarowno w stile antico i seconda practtica.

Niektore z jego zbiorow mozna potraktowacé wrecz dydaktycznie. I tak np. Das
Wohltemperierte Klavier jest zbiorem 24 preludiow i fug z kazdej kolejnej tonacji stroju
temperowanego. W Wielkiej mszy h-moll Bach umieszcza rowniez rozne rodzaje fug. Jest to
kompozycja powstata w podobnym okresie, co Kunst der Fuge i Das Musikalische Opfer,
a o jej poza liturgicznej funkcji moze swiadczy¢ fakt, iz zawiera ona elementy zarowno religii
katolickiej i protestanckiej, a w czasach Bacha nie mogta by¢ wykonana w catosci. Kunst
der fuge jest zbiorem fug (contrapunctus) opartych na tym samym temacie. Co istotne, Bach
nie zasugerowal Zadnej obsady wykonawczej, totez dzielo to wykonuje sie niemalze
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we wszystkich konfiguracjach instrumentow, co brzmi ciekawie zwlaszcza w tzw. fugach
lustrzanych.

Inng niezwykle waznq dla baroku formq imitacyjnq byly wariacje ostinatowe, ktorych
najstynniejszym tworcq byt Ditrich Buxtehude. Forma ta polegala na stalym powtarzaniu
w  glosie basowym formuly melodyczno-rytmicznej. Ostinatowy temat w basie byl
wykorzystywany w takich formach jak passacaglia i chaccona.

Smier¢ J. S. Bacha jest umownq datq koriczqcq epoke baroku, po ktorej nastepuje
emancypacja faktury homofonicznej. Czy jednak caly klasycyzm to wylqcznie homofonia?
Raczej nie, biorqc pod uwage tworczos¢ synow Bacha, ktorzy diugo nie rezygnujq ze srodkow
techniki imitacyjnej, czy rowniez Josepha Haydna orvaz W. A. Mozarta. Pierwszy okres
tworczosci Haydna cechuje nawiqzywanie do epoki baroku, co przejawia sie w imitacyjnym
opracowywaniu duzych fragmentow dzieta, malarstwie dzwickowym czy uzyciu basso
continuo. Przykladem mogq by¢ Symfonie ,,Pory dnia”: VI Poranek, VII Poludnie,
VIII Wieczor. W. A. Mozart rowniez chetnie stosuje elementy polifoniczne obok
homofonicznych. Przyktadem moze by¢ tutaj syntetyczny finat Symfonii C-dur ,,Jowiszowej”.
Technika imitacyjna znalazta rowniez szerokie zastosowanie w muzyce Ludwiga
van Beethovena. W III Symfonii Es-dur trzykrotnie stosuje on fugato (raz w czesci Il i dwa
razy w czesci 1V), a final owej symfonii to wariacje ostinatowe. Imitacja ma tez ogromne
zastosowanie w V' Symfonii c-moll, gdzie Beethoven podejmuje probe ujednolicenia cyklu
za pomocq imitacyjnie opracowywanego motywu, pojawiajqcego sie w kazdej czesci. Z kolei
w finale IX Symfonii d-moll sledzimy podwijnq fuge wokalno-instrumentalng. Na uwage
zastuguje rowniez Wielka Fuga B-dur, bedqca finatem Kwartetu smyczkowego B-dur.

W okresie romantyzmu elementy ksztattowania imitacyjnego pojawiajq sie w tworczosci wielu
kompozytorow np. w symfoniach Brucknera, Schumanna czy Liszta. Tworcy ci komponujq tez
fugi na temat B-A-C-H, sktadajqc hotd ,, mistrzowi polifonii”.

Jednak prawdziwy powrot do polifonii obserwujemy w tworczosci kompozytorow
XX wieku, ktorzy bardzo chetnie nawiqzujq do barokowych wzorcow, przy jednoczesnym
uzyciu wlasnego jezyka muzycznego i nowych jakosci harmonicznych i brzmieniowych. I tak,
np. forme fugi odnajdujemy w tworczosci Karola Szymanowskiego — w Il Symfonii
i Il Sonacie fortepianowej. Igor Strawinski zawsze odnosit sie z wielkim szacunkiem
w stosunku do muzyki baroku. W swojej ,,Symfonii psalmow” w II czesci wprowadzit fuge
wokalno-instrumentalnq. Dymitr Szostakowicz stworzyt zbior 24 Preludiow i fug,
w nawiqzaniu do dzieta J. S. Bacha. Olivier Messiaen w ,,Kwartecie na koniec Swiata”
zastosowal technike izorytmiczng przy jednoczesnym uzyciu swoich oryginalnych pomystow
rytmicznych takich jak rytmy w augmentacji i diminucji z wartosciq dodang, rytmy
nieodwracalne czy pedat rytmiczny. Witold Lutostawski w Prologu z ,,Muzyki Zatobnej”,
napisanej dla uczczenia pamieci Beli Bartoka, zastosowal forme kanonu wprowadzajqc
Jjednoczesnie serie melodycznq i rytmiczng.

Zaprezentowane przyktady obrazujq, iz polifonia i jej roZnorodne techniki,
od poczqtku swego powstania az do czasow obecnych, znajdujq szerokie zastosowanie
w muzyce.
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